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ABSTRACT 
In the history of Urdu novel writing, female authors have played a vital, distinct, and praiseworthy role. They did 

not restrict the genre to mere storytelling; rather, they transformed it into a platform for intellectual, cultural, 

and social engagement. These women writers explored not only the inner world, identity, and emotions of women 

but also addressed major themes like history, society, culture, and politics. Their narratives reflect deep insights 

into class conflict, gender-based oppression, domestic struggles, and patriarchal structures.Prominent names 

such as Khadija Mastoor, Qurratulain Hyder, Jeelani Bano, Jamila Hashmi, and Saleha Abid Hussain brought 

new intellectual perspectives to Urdu fiction. Saleha Aabda Husaain’ s “Yadon Ka Chiragh|” offers a nuanced 

analysis of female emotions and social pressures. Qurratulain’s “Chandni Begum” presents the shifting values 

of postcolonial Indian society. Khadija Mastoor’s “Aangan” powerfully depicts the moral and cultural decline 

during the partition. Jeelani Bano’s “Ewaan-e-Ghazal” illustrates the decay of feudalism and women’s changing 

roles, while Jamila Hashmi’s “Dasht-e-Soos” explores existential and spiritual questions through the character 

of Mansur Hallaj.These novels show that women's fiction is not confined to personal themes; it engages with 

larger societal discourses, contributing richly to Urdu literature on par with male writers. 
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اول نگار   اور ہمہ گیر  صنف کو جامع، عمی   اگر کسی  مختلف اصناف میں  ادب ک   اردو

 

اول محض ا  یاظہار ک درجہ حاصل ہے تو وہ ن

 

کے    زندگ   ی بلکہ    داستان نہی   تیتخیلا  ی  ہے۔ ن

اور تہ  ز رنگوں، تجرن ات، مشاہدات 

 

ز مکمل تص   ک   اتتغیر  و سماجی  یب تمام ئ ا ہے۔    پیش  ئ 

 

اردو میں   یہ کرن کو  اول 

 

اور سنجید  ک   ںسرگرمیو  ادب   وجہ ہے کہ ن   ہ س  سے ن اوقار 

ا ہے۔

 

اولصورت سمجھا جان

 

زد، خاندان، سماج اور عہد کے تمام پہلوؤں کو سمیٹے  اپنے دامن میں  ن

 

ا ہے۔ اس میں   ف

 

انی  ہون

 

ذن ات و احساسات ک  نہ صرف ان

 

زجمانی  ج 

 

ہے    جاتی  ک   ئ

زاز، اقدار ک  زمانے کے نشی   یعےبلکہ اس کے ذر

 

زہ لیا  ارتقاء ک بھ   ن ازوال    یباور تہ   ںگیوپیچی   بحران، معاشرتی  اخلاق   ،یلیتبد  و ف

 
 

ا ہے۔    جائ

 

  ی  کو محض ا  ی صنف قار   یجان

 محدود نہی کہانی

 

 ہے۔  کو وسعت عطا کرتی  تبصیر ہے اور اس ک یتیسوالات کو جنم د ہے، اس کے ذہن میں راہوں پر ڈالتی بلکہ اسے غور و فکر ک رکھت  سنانے ی

ا ہے۔ اس صنف ک س  سے نمان اں خصو 

 

اول نگاری کو فکری اظہار اور سماجی تجزیے ک ای  معتبر اور ن اوقار صنف تسلیم کیا جان

 

صیت ی ہے کہ ی اردو ادب میں ن

زد، خاندان، معاشرہ، ثقافت،

 

، معیشت اور نفسیات  ف

 

، سیاس  
 
اول محض کسی داستان ن ا واقعے ک بیان نہی بلکہ   تہی

 

ز پہلو کو اپنے دامن میں سمیٹ لیتی ہے۔ ن
 
یعنی زندگ کے ہ

زجمانی ک

 

اور زمانے ک جامع ئ اول کو ذات، زندگ 

 

ن ا ہے۔ یہ وجہ ہے کہ 

 

انی و تمدنی رویوں ک عکاسی کرن

 

ان اور اس کے  ا ہے۔ کسی بھوہ ای  پورے عہد 

 

ز ذریعہ کہا جان

 

   موئ

اد ا ہے۔اس 

 

زاہم کرن

 

ات کو سمجھنے میں مدد ف

 

اور فکری و تہیب رجحان اولوں ک مطالعہ اس کے زوال و ارتقاء، بلندی و پستی، 

 

 ک کردار نہا  خواتین  ب صنف میںمعاشرے کے ن

 

 
 ی

 قدر رہا ہے۔ خواتین
ِ  
اول نگاروں نے اردو ادب میں  اہم اور قاب

 

خوش آئند تجربہ تھا    ی  ا  کے لیے  دنیا  جو نہ صرف ادب  ،  ک اضافہ کیاجہ   اور سماجی  تیجمالیا  ،ی فکر   نئ   ی  ا  ن
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 ہوا۔ ان ک  بھ  میں  ی اربید  شعور ک  بلکہ معاشرتی

 

 
ای

 

ز ن

 

زتحر  مؤئ  داخل   جاتے تھے، خصوصاً عورت ک  طور پر نظرانداز کیے  کے وہ پہلو سامنے آئے جو عمومی  زندگ  میں  وںئ 

ذن اتی  ت،کیفیا

 

اول کو محض داستان گوئی  ۔ خواتین  تضادات  یباور تہ  ںن اجکڑ بند سماجی  ں،گیاپیچی  ج 

 

اول نگاروں نے ن

 

ز  ،ن ابنا  نہی  یعہک ذر  ن

 

 خود آگاہ   احمت،بلکہ اسے شعور، م

ز ہتھی  ی راور خود اختیا

 

 ۔ ن ابنا رک موئ

اول نگاروں نے اپنے  خواتینان   

 

اولوں   ن

 

ذن اتی  ن ا   ی ادب کو محض تف   یعےکے ذر  ن

 

شعور اور خود    مکالمے، معاشرتی  یبلکہ اسے فکر  ،ن ارہنے د  نہی  یعہک ذر  وابستگی  ج 

اولوں میں ن ابنا د  ک آئینہ شناسی

 

ائی  کہیں ۔ ان کے ن

 

انی پکار ہے، تو کہیں شعور ک ن

 

ا سماجی تلاش، کہیں وجود ک   ان

 

کے   ںخوابوں اور حقیقتو کے خلاف احتجاج ہے، تو کہیں   ںانصافیون

زد ک  الجھتی  ندرمیا

 

زتص   ف اول میں  ی تنوع اور فکر  یہ ۔  ئ 

 

ا ہے۔ اس طرح انہوں نے اردو ادب کو نہ صرف وسعت د  ی ر کو منفرد اور معیا  شمولیت  ان ک  عمق اردو ن

 

بلکہ    ی بنان

ز  اسے زندگ

 

  کے ف
 
ز بھ  ی

 

ام ہے۔۔ن اکر د  ئ

 

ز دور میں مقبول ہوئے ان  میں عصمت چغتائی ای  معروف ن
 
ام ہ

 

اول نگاروں میں کئی اہم ن

 

اول نگار  عصمت چغتائی  ان ن

 

ک    ی نے ن

 "ضد  اپنے رومانی  ء میں1940آغاز  

ٹ

اول

 

  و غر  امی   ی  ا جس میں  ،" سے کیاین
 
اکم محبت کو دکھا  طبقے ک  ی

 

 میں  گیا  ن ان

ٹ

اول

 

عناصر    بجائے رومانی  ک  ی نگار  حقیقت ہے۔ اس ن

اور "الکیر  ھ ۔ "ٹیڑغال  ہیں   کہ "معصومہ" 
 
اول ہے، ج

 

ن ان ک مقبول  اول بھ   " جیسےخونقطرہ    ی  " 

 

ادب   ن اردو ک  چغتائی  عصمت۔سفر ک حصہ ہیں  ان کے    کے بعد 

اول نگاروں میں  خواتین

 

اولوں میں  ،ہیں  اہم مقام رکھت  ی  ا  ن انو قدسی   ن

 

ان ک  جنہوں نے اپنے ن

 

آفاق   ۂ۔ ان ک شہرکیا  نسے بیا  کشمکش کو گہرائی  اور اخلاق   روحانی   ،تینفسیا  ان

"راجہ گدھ" معاشرتی  اول 

 

بنا   ن کو موضوع  و حرام کے فلسفے  اور حلال  ازوال 

 

"امر بیل  ن   کہ 
 
اور "حاصل گھاٹ" جیسے ہے، ج اولوں میں  " 

 

داخل  ن اور   

 
 

  رشتوں، شناج

اولوں میںہیں  گئی  کھولی  پرتیں  احساسات ک

 

ن ان کے  کو فکر  ۔  اور سماج کے تعلق  زد 

 

اول "کغ   طرح خالدہ حسین  اسیہے۔  گیا  کیا  وسعت کے ساتھ پیش  ی ف

 

ن گھاٹ"   ی ک 

اس ک اور سماجی  عورت کے وجود،   ،

 
 

زق کو گہرے علامتی  و طبقاتی  شناج

 

دوسر  نبیا  اسلوب میں  ف ا ہے۔ 

 

اول جیسے  ی کرن

 

ن اقبال کے  زہ 
 
اور    "گراں"، "نیلی  طرف طاہ ن ار" 

زپہ" اپنی

ٹ

 
 اہمیت اور ثقافتی یبتہ "ہ

 

اولوں میں   ی ص  یں۔ اکیسورکھتے ہیں  جہتوں کے ن اع

 

ار یو شہر  یہجھلک، د ک  ںیبومختلف تہ  کے ان ن

 

ورثے   یخ تمدن ک تصادم، اور ن

اول کو فکر  ،کے عناصر ملتے ہیں  فتن ان از  ک

 

اردو ن اور تہ   ی جو  زاہم کرتے ہیں  یبوسعت 

 

 ف

 
 

اولوں میں  کے خواتین  ی ص  یں۔اکیسوشناج

 

ن ز  حنا جمشید  کے اہم 
 
اول "ہ

 

  یک ن

زپہ ک  مقام ںن انما  " بھپی یو

ٹ

 
ا ہے، جو ہ

 

ار   رکھ

 

  و تہ  یخن
 
ا ہے۔ ن ارہ ابواب پر مشتمل   ی

 

ار یکو اجاگر کرن

 

اول ثقافت، ن

 

ا ہے۔  بھرپور عکاسی شعور ک یباور تہ  یخن

 

 کرن

نگاروں    اول 

 

ن علاوہ  ان  میں    کے  دنیا  ک  اول 

 

ن عابد  ںن انما  ی  ا  اردو  حہ 
ل
صا ام 

 

ن نے  ک بھ  حسین  اور معتبر  ہے، جنہوں  امل 

 

آتشِ    ’’ ،‘‘راہِ عم ’’،  ‘‘عذرا’’ش

 اہم اور معنو  کئی  جیسے  ‘‘ وغیرہ  کے چراغ  دوںن ا’’اور  ‘‘ ، ڈور  الجھی’’،  ‘‘پر   سوئے سیج  ی گور   ’’،‘‘خاموش

 

 
اول تخلیق  ی

 

حہ عابد حسین اگر ن ات کریں  ۔  ہیں  کیے  سے بھرپور ن
ل
  صا

اول  

 

ن زانگیز  ی  ا   تو یک‘‘کے چراغ   دوںن ا’’  کے 

 

اول ہے، جس میں  تاور بصیر  ائ

 

ن زوز 

 

 مصنفہ نے نہا  اف

 

 
ذن ات، سماجی  سے خواتین  یکین ار  ی

 

اور   ںگیوپیچی  یل جبر، گھر  کے ج 

ومردانہ رو ز  کیا  یک گہرا تجز  ںی ّ

 

اول ک مرک

 

ا  ی ہے۔ اس ن  نہا  ی  کردار کنول ہے، جو 

 

 
  بہنیں  ہے، جبکہ اس ک  ماں کے ساتھ رہتی  ہے۔ وہ اپنی  لڑکاور ن اوقار    حساس، ذہین  ی

ا ہے۔ ن اپ ک   پر اس کے خاندانی  شخصیت  ک   کنول۔ہیں  جاتی  ماں کے گھر چل   غزالہ اور قمر اپنے والد کے ساتھ سوتیلی

 

ز پڑن

 

اور گھر کے    ، خاموشی  ماں ک  ،بے حسی  حالات ک گہرا ائ

اور دکھی  ہ،بکھرے ہوئے ماحول نے اسے سنجید زاج بنا د  حساس 

 

ارد گرد کے حالات پر غور کرتی  ن ام اور عورتوں پر    ی ّ ہے بلکہ مردوں کے آزادانہ رو  ہے۔ وہ نہ صرف اپنے 

اد  کیفیت  یہ ہے۔    مظالم سے دل گرفتہ ہو جاتی  والےہونے  

 

اد  ی تیسر  ہے۔ کنول اپنے والد ک  یتیرشتے سے متنفر کر د  جیسے  یاسے مردوں اور ش

 

  کرتی   لاظہارِ خیا  ںیوپر    یش

 ہے:

اور غلامی   نییشاپر  ہ   نییشادکھ۔ پر  ؟ دکھ ہ  زندگ  یہے    .. کیا  سکون نہی  کہیں’’  

 

جکڑا ہوا    میں  وں زنجیر  ک   بھوک، افلاس، جہال

نے    ان اجی  ستم ڈھاتے ہیں  کیس  معصوم عورتوں پر کیس   یمرد ظالم، بے درد بے حس مرد... اف    ظلم وستم ک شکار ہیں  ہے۔ عورتیں

 ( 1)؟“نہی ک ںبیٹیو ۔ اور پھر کیا  تباہ کہیں  ںزندگیا ک ںعورتو تین نہی ی  ا

  
 
اد  بہن غزالہ ک  کنول ک  ج

 

ز  ی  ا   ی ش

ٹ

 مند شخص سے کر د  ی ئ 

 

 غزالہ کو بلکتے ہوئے د  و جمیل  ہے اور وہ حسین  جاتی  ی عمر کے دول

ی 

 

 

ھت
ک

ا ہے۔ اسے   ی

 

ہے تو دل سے احتجاج ابھرن

ا ہے، محبت  یند لین ی کرون ار  ی  رشتہ ا ی

 

ذبے ک ن امحسوس ہون

 

 : آتی رمق نظر نہی  کوئی ج 

زا غصہ تھا۔ وہ کیو  ن ار  ہے کہ بی   ہ، بیا  یسودے ن از  ی،    یند  لین  ی"

ٹ

زدل ہے کہ ڈر گئی  اتن   ں ا سے غزالہ پر ئ 

 

ک لالچ    پیسے  ، کچھ نہی  ؟ ئ 

 ( 2)۔"اس ک دل نہ پسیجا کر بھ یکھپر۔ غزالہ کو بلکتے د ہے پیسے تو جان جاتی ہے ان ک
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اہم

 

ا ہے کہ عورت ک  ن

 

 گزرنے کے ساتھ کنول کو شعور حاصل ہون

 
 

زرگوں ک  بلکہ سماج ک  نہی  ی کمزور  محض ذاتی  بے بسی  وق

 

 اور ئ 

 
 

سازش   ی گہر  ی  ا  ی ضد سے ج   ساج

 ہے: ہے۔ وہ خود اعتراف کرتی

ارے سماج میں  "اب بھ
 
د  بے بس، کتنی  کتنی  لڑک  ہ زرگوں ک  جاتی  ی مجبور کر 

 

اور پسند پر اسے کتنی  ہے۔ ئ    سے بھین   آسانی  ضد 

زھا د

ٹ
 
ا ہے۔ کیس  ن اچ

 

ذن اتی  کیس جان

 

 ( 3)!"دن اؤ اس پر ڈالے جاتے ہیں ج 

اول میں  اس

 

ا ہے جو اپنے آس ن اس ک  نمائندگ  ک   ںکنول ک کردار اُن لڑکیو  ن

 

 کے سامنے خود کو بے بس ن اتی   مگر سماجی  ،ہیں  کر تڑپ اٹھت   یکھد  مظلومی   عورتوں ک   کرن

 
 

  ساج

ز خاموش اور مصلحت پسند دکھائیہیں
 
ائی   ی گہر   ی  ا  کے پیچھے  موشی خا  اس ک   ہے، لیک   یتی د  ۔ کنول اگرچہ بظاہ

 

الگ تصر موجود    ی  ا  کے ن ارے میں  شعور اور زندگ  سوچ، ن

ائی   میں  شخصیت  ک  اسہے۔

 

ذن ات ک  جہاں ن

 

زاکت ہے، وہیں  ج 

 
 

زما ہے۔ وہ اپنے خوابوں، احساسات اور نظر   قوت بھ   اندرونی   ی  ا  ئ

 

  نکو لے کر زندہ ہے۔ وہ جیو  تن اکرف

زد  بھ   کے انتخاب کے معاملے میں  ساتھی

 
 

اد   ی  محتاط ہے، اس کے ئ

 

 اور ن اہمی  ذہن   ،بلکہ ہم آہنگی  ، محض رشتہ نہی  ی ش

 

 
زی

 

ام ہے۔    حتراما  ف

 

  اس ک   یہک ن
 
  وجہ ہے کہ ج

اد  دل پھین   ی  ، جو ااحمر  ک بھائی  مامی

 

ان ہے، کنول سے ش

 

ا ہے، تو وہ ا  ی قسم ک ان

 

ا ہے اور رشتہ طے ہو جان

 

 ہے۔  سے آگاہ کرتی  لاتکو اپنے خیا  احمر  یعےخط کے ذر  ی  ک اظہار کرن

ذن ات ک آئینہ  کے چراغ" نہ صرف خواتین  دوںن ا"  ںیو

 

ائی  ی  جبر کے خلاف ا  ہے، بلکہ معاشرتی  کے ج 

 

کنول کے کردار کے اس طرح  ہے۔    احتجاج بھ  خاموش مگر مضبوط ن

حہ عابد حسین یعےذر
ل
ائی  ی حساس، خوددار اور فکر  ی  نے اردو فکشن کو ا صا

 

 معنو اپنی ہے، جو آج بھ  کردار عطا کیا ن

 

 
زار  ی

 

زف ا ئ 

 

 ہے۔ رکھ

ذن اتی   کے ذہن  لڑک  حساس اور متوسط طبقے سے تعلق رکھنے والی  ،مشرق  ی  ا   یعہکے چراغ" کے ذر  دوںن ا"  مصنفہ نے 

 

شعور کے ساتھ    تجرن ات کو گہرے فنی  و ج 

اول ک  کیا  پیش

 

ز  ہے۔ ن

 

 اور حالات ک  ،سے محبت کرنے والی  کردار کنول زندگ  یمرک

 
 

ز سے صرف جسمانی  وہ لڑک  ہوئی  لرزتیمار سے اندر سے    مگر وق
 
  نہی  ہے جو اپنے شوہ

ذن اتی 

 

ِ ہے کہ اس ک شر  خواہاں ہے۔ کنول چاہتی   ک   ہم آہنگی  اور روحانی   بلکہ ج  ان ہو    ہ ن الغ، سنجید  ی  ا  تحی   ی 

 

ام نہ ہو بلکہ ا  یس ا  ، اور وفادار ان

 

ز جو صرف رشتے ک ن
 
مکمل    ی  شوہ

احساس ہو۔ ک   

 
 

ذن اتی احمر  وہ رفاق

 

ج  اسی  رکھت   وابستگی  سے  اور  د  چاہتی  بن کر جینا  ک   ہے  دھوکہ  اسے  وہ    
 
ک  یتاہے، مگر ج تو کنول  اپنی  ہے  وہ  ا ہے۔ 

 

جان بدل  دھارا  ک    سوچ 

 ہے: کرتی لاظہارِ خیا  ںیواور اعتماد کے ٹوٹنے پر  معصومی

ز   میں  زندگ  اس ک  سے نپٹ چکا تھا لیک   ںلڑکیو  "احمر تو تجربہ کر تھا۔ بہت سی

 

اور آچ وہ کیس   ی تو وہ پہلا    کہ مرد ک   جانتی  مرد تھا۔ 

 (4)ہے۔" ہوتی فطرت کیا

 ک  شخصی  اقتباس نہ صرف کنول ک  ی

 
 

ا ہے، بلکہ مردوں ک  نمائندگ  صاق

 

اول میں  روش پر بھ  عمومی  کرن

 

حہ نے ن
ل
ا ہے۔ صا

 

ذن ات،    سوال اٹھان

 

متعدد مقامات پر عورت کے ج 

ذن ات و احساسات ک کہ عورت کے داخل ہیں  قائل نظر آتی ہے۔ وہ اس امر ک کیا  پیش انداز میں ی کو فطر حسی  کشمکش اور داخل

 

زجمانی حقیقی ج 

 

ہے۔   کر سکتی صرف عورت ہ ئ

  ی  کنول ا

ف

 

صن
م

 موقع پر ادب اور مرد 
 
ی

 

 

 ہے:  کرتی یوں  رائے ک اظہار ی گہر کے حوالے سے اپنی ن

زا، بہت مشہور فنکار ہ

ٹ

ئ  الٹائے بہت 

 

رو  سہ   "ن اتن  ں سے ہند کسانیو  زندگ  یمگر  اپنی   ہے جتن   ہو سکتی  کیس   دلچسپی  کو    زندگ  خود 

۔ مگر۔ مگر۔ وہ مرد تھے  نہی  خاک ن ا بھ  ۔ وہ تو ان کفنکار ہیں  کے عظیم  یسچند بے شک اس د  یماور سرت چند اور پر  رسے... ٹیگو

ا۔ گھر

 

و احساسات ک  زندگ  یل ن ذن ات 

 

اکہ اس نے ک  ۔ جیسین ات تھی  ان کے بس ک   عکاسی  کچی  یسیا  اور عورت کے ج  دن    ی  ... 

 ( 5)۔"لگے گ کرنے بھ

اندرونی  ی غماز  ک  مکالمہ اس حقیقت  ی اور  ا ہے کہ عورت کے تجرن ات 

 

ذن ات کو مکمل طور پر صرف وہ  کرن

 

ان ک  سمجھ سکتی  ج  ہو۔ کنول کے    سے گزرتی  یستز  ہے جو خود 

حہ ک   لاتخیا
ل
ائی  صا

 

اد۔دار ہیں  کے آئینہ   ت بصیر  ن

 

ذن ات و احساسات ک   جیسے   ی ش

 

حہ نے کنول کے ج 
ل
  لیے  اور سچائی  ہے، وہ بے حد گہرائی  ک  جو عکاسی  حساس موڑ پر پہنچ کر، صا

ذن اتی عام طور پر جنسی ںلڑکیا  معاشرے ک  ہوئے ہے۔ مشرق

 

اواقف اور ج 

 

اپختہ ہوتی   معاملات سے ن

 

اد  ۔ کنول ک ہیں طور پر ن

 

 ک ی ش

 
 

انداز  اسنے کچھ  مصنفہ   کیفیت کے وق

 ہے: ک نبیا میں
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 تھی  عجیب  "کتنی

 

۔ نہ بخار ک احساس تھا، نہ تھکان سے چور جسم ک  حال

 
 

ا  اس وق ا سا   ی  پرواہ۔ اس ک بند بند ٹوٹ رہا تھا۔ بس 

 

انجان

ہل   ۔ اس کوہ ن الکل معصوم تھی   کے معاملے میں  رہا تھا۔ سیکس  خوف دل و دماغ کو پیس
س
اس مسئلے پر    آپس میں  اور بہنیں  ااںی  ہم عمر 

 

 

 
 

 ( 6)۔"ان ن اتوں سے الگ الگ رہ مگر وہ ہمیشہ تھی  جاتی ک چھاڑ بھ دوسرے سے چھی  ی  ا ،تھی کرتی کیاضرور  ن ات چ

ذن اتی معصومی یہ 

 

 بنا د  ک لڑک  مشرق حقیقی  ی  کنول کو ا گپیچی اور ج 

 

حہ خود اس موضوع پر اپنی یتی علام
ل
 :ہیں کرتی ک اظہار ان الفاظ میں تبصیر ی گہر  ہے۔ صا

دلہا ک  ی ہے کنوار   ہوتی  مختلف کیفیت  "کتنی اس کے  اور  اور    کم جنسی   جو بہت کم بہت ہ  ، لڑک  اس رات! ہندوستانی  دلہن  کشش 

زار ہو کر اپنے جیو  جسمانی

 

ذتی  آتی  آغوش میں  ک  ساتھی  نپکار سے بے ف

ٹ  

 دوست   عشق، اس ولولے میں  ہے اس جوش میں  ہے۔ وہ ڈھون

  سکے اور جس کو ہمیشہ   مرن کے ساتھی  جنم   کشش میں  اور اعتماد، اس وقتی

 

اپنا بنا سکے۔ وہ    کے لیے  ہمیشہ  کو جس کو وہ اپنا س  کچھ سوی

زھ کر روحوں کے اعتقاد اور اعتماد پر  اور اس سے بھ دلوں ک نہی جسموں ک

ٹ

 ( 7)ہے۔" رکھت یقینآگے ئ 

حہ عابد حسینبھ    اقتباس    ی
ل
اور ان ک  ک  صا ائی   فکر 

 

ا ہے۔ وہ نہ صرف کنول ک   بھرپور نمائندگ  احساسات ک   ن

 

زاروں    یعےبلکہ اس کے ذر  ہیں  یتید  گواہ  ک   دنیا  داخل  کرن

 

 
ہ

زجمان بن جاتی  ک  ںلڑکیو  مشرق

 

ارے ادب   ی۔  ہیں  ئ
 
ِ افسوس ہے کہ ہ

 

حہ عابد حسین  ن ات ن اع
ل
اول نگار کو وہ مقام نہی  و فنی  ی فکر  جیسے  حلقوں نے صا

 

وہ مستحق   جس ک  ن اد  ن

زتحر  ۔ ان کتھیں    ہے بلکہ نسوانی  گہرائی  ی نہ صرف فکر  میں  ئ 

 

  تہ   اور مشرق  حساس 
 
 بھ  ک  ی

 
 

ذا،ہے۔  ں ن انما  صاق

 

ہ
ا  دوںن ا"  ل اول نہی   ی  کے چراغ" صرف 

 

بلکہ    ن

ائی ی  ا

 

حہ عابد حسین ہے، جس میں شعور ک آئینہ ن
ل
 کے ذہن و دل کے سفر کو نہا لڑک  نے متوسط طبقے ک صا

 

 
 ہے۔ کیا نبیا پسندانہ انداز میں فنکارانہ اور حقیقت ی

ز 

 

اول عطا کیے ہیں۔  رحید  العین  ۃ ف

 

ز  نے اردو ادب کو لاجواب ن

 

اول "چاندنی  رحید  العین  ۃ ف

 

اولوں میں  بعد کے" اُن کے  بیگم  ک ن

 

ا ہے اور اسے اُن کے   اردو ن

 

شمار ہون

اول میں

 

ا ہے۔ اس ن

 

ا جان

 

ار  انہوں نے اپنی  مقبول اور منفرد اسلوب ک نمائندہ مان

 

  تہ   ،یخمخصوص ن
 
اولہے۔  جہ ک آغاز کیا  نئ   ی  فضا کے ساتھ ا  ی اور تمدن سے ج  ی

 

  میں   ن

ز  نیا  ی  ا  یعے کے ذر  ی اور مکالمہ نگار   ی کردار نگار

 

اول کے علاوہ ف

 

ا ہے۔ اس ن

 

رز"، "کرِ جہاں دراز  ن انے "آگ ک در  رحید  العین  ۃطرزِ اظہار سامنے آن
سف
 م
ہ

  کے 

 

ز س

 

"، "آچ

 چمن" جیسے
ِ

 

اول  تحر  کئی  ہے" اور "گردشِ رن

 

زن اہم "چاندنیکیے  ئ 

 

اولو  ںن ا " کو اُن کے نمابیگم  ۔ ن

 

ا ہے۔    شمار کیا  میں  ںن

 

اول اردو فکشن میں  یجان

 

ا  نیا   ی  ا  ن  نی بیا  نیا  ی  ذوق، 

ا ہے، جس میں ی فکر  نئ  ی  اور ا

 

 متعارف کروان

 
 

ا ہے۔ ںگیوپیچی  زوال اور نسلی یب کشمکش، تہ  طبقاتی ساج

 

 ک گہرا عکس نظر آن

ز 

 

اول چاندنی  رحید  العین  ۃ ف

 

اولوں ک  شعور ک آئینہ  یباور تہ   فنی  ،ی ان کے فکر   بیگم  ک ن

 

 روا  دار ہے، جو ان کے سابقہ ن

 

 
ا  ک تسلسل بھ  ی اور   سمت ک   نئ   ی  ہے 

اول میںجستجو بھ

 

ن اس  ذ  ۔  ذج  کو جاگیر  اور معاشی  معاشرتی  ،یبتہ   ہوئی  سے بدلتی  ی تیز  معاشرے میں  ہندوستانی  ن  اور نچلے طبقے کے   دارانہقدروں  خاندانوں، متوسط طبقے، 

اول ک بیا  گیا  کیا  پیش  یعےنمائندہ کرداروں کے ذر

 

تفاوت اور نسلوں کے بدلتے    کشمکش، طبقاتی  یبتہ   ہند کے بعد ک  خاندانوں کے گرد گھومتا ہے جو تقسیمِ  ںن انما  تین  نیہے۔ ن

اولوں ک اگلا قدم ہے۔   موضوع اور تکنیک ،بیگم  چاندنی۔کرتے ہیں پیش ک آئینہ ںیوہوئے رو

 

ذ یکے نقطہ نظر سے ان کے پہلے ن اول ج 

 

ذن سرحد کے دونوں طرف   معاشرہ میں  ن 

زمائیں کے توسط سے پیش زندگ قدروں کو خاندانی اور معاشرتی یبتہ  ہوئی سے بدلتی ی تیز

 

ا ہے۔ اقتباس ملاحظہ ف

 

 :  کرن

زنس ک

 

 کھولنا، ٹیچر  ںلڑکیو  لکھی  طرف جھکاؤ، پڑھ  "موجودہ نسل ک ئ 

ٹ
 

تنخواہ   دہ ن از  یعنی  Exploitationک    وں ک گھر، گھر کنوی

د تنخواہ  کم  کر  کروا  دستخط  ک  ،یناپر  ک  پسماندگ  تعلیمی  مسلمانوں  ان  حالی  کے س    لیے  ،زبوں  اور    مندر مسجد کے  ہندوؤں  فساد، 

اگرد پیشہ

 

زجمانی ک زندگ مسلمانوں کے مشترکہ کلچر اور ش

 

 (8)ک موضوع ہے۔" بیگم چاندنی ئ

اول کے تھیم ی اقتباس 

 

 ہے۔  سمیٹتا مسائل کو مختصر مگر جامع انداز میں اور معاشرتی ی نگار  حقیقت سماجی ،ن

اول

 

ز  یعےکے خاندان کے ذر  اظہر علی  شیخ  میں  ن

 

زق  ہے۔ ابتدائی  کیا  داستان کو پیش  نسلوں ک  نے تین  رحید  العین  ۃ ف

 

  اور نئ   ،یقین بے    نسلوں ک  بعد ک  لات،پسند خیا  نسل کے ئ

 اضطراب کو نہا یبنسل کے تہ 

 

 
ز  ،خواتین سے بہت سی ہے۔ ان میں گیا مہارت سے سمیٹا ی

 
۔  ہیں و مددگار رہ گئی ر ن ابے  ہندوستان میں ،ن اکستان جا چکے ہیں والد  ن اجن کے شوہ

اد  ک  ںبیٹیو  ان ک

 

اد  اپنے بھائی  ک  کہ صفیہ  جیسا  ،ہیں  مسئلہ بن گئی  سماجی   ی  ا   ںن اش

 

 ہے۔  ک  اس المی   ی سے ش

 

اول ک دوسرا نما  انور حسین   راجہعلام

 

طبقہ ہے،   ںن اک خاندان ن

ذ  یمجو قد ذاور ج    تہ   ن 
 
اور ان کے بچوں ک ہندوستان،    مشرق  نیم  ، مغرب   ک نیم  اور بولی  ،صفیہ  ،پینی  ،جینی  ںبیٹیو  ان ک  ،زندگ  نہرئیس   ک سنگم ہے۔ راجہ صاج  ک  ی تمدن، 
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 ہیں ک منتقل  یبس  کردار تہ  ی سے تعلق یکہن اکستان اور امر

 

زعلام

 

  اقدار کے کھنڈرات پر نئ کہ کس طرح پرانی ہیں دکھاتی یاس خاندان کے توسط سے  ر حید العین ۃ ۔ ف

 ۔ہیں ہو رہ ی کھ  عمارتیں ک ںیتوروا

ز فلم کمپنی  اتیسر  اور ان کے والد  رانی  سے جا ہوا ہے، جہاں بیلا  طبقہ صنوئ  اگرد پیشہ  ینشوخ 

 

کے نچلے طبقے   خاندان ممبئی  ی۔  کرتے ہیں  نمائندگ  معاشرے ک  ش

اور جاگیر ا ہے 

 

ن اوجود تقسیم  طرزِ زندگ  دارانہسے تعلق رکھ ز ہونے کے 

 

زات کو   مصنفہ نے تقسیمِ  میں  بیگم  چاندنیانحطاط ک شکار ہے۔  یبتہ   کے بعد ک  سے متائ

 

ائ ملک کے 

ا  محدود نہی  خاندانی  ی  محض 

 

ا  داستان ی اسے  انی  عظیم  ی  رکھا بلکہ 

 

د   ک  المی  ان اور عورت ک  ںیبوہے، جو تہ   ی شکل  کے    بے بسی  کے ٹوٹنے، نسلوں کے بکھرنے، 

ا ہے۔ ن اکستان ہجرت کرنے والے خاندانو

 

ان و نفقہ ک  ،عورتیں  ک  ںاستعارے کے طور پر سامنے آن

 

 ک   کے جھگڑے اس المی  ادوںاور متروکہ جائید  ،محتاج مطلقہ خواتین  ن

 ۔ہیں یتےد گواہ

 : اقتباس

 سین

 

و بیگم   "اچای داران  ۔ تعلقہ  ن الکیو  تبدلا  کروں،  اور    ںاور بگھی   ںمع  انگے 

 

ن ۔ بہت جلد   

 

غای ہو گئے۔    یکےکے  معدوم 

زساتی  یسے۔ ان پر سوار ان اامنڈ آ  باور رکشوں ک سیلا  ںسائیکلو زعز  ی  ا  املاک کسی  جن ک  داخل ہوتے ہیں  میں  موکل بہتے تھامے ئ 

 

  ئ 

زار دے د  کے س     ن اکستان روانگی  ک

 

ا  ۔ ان میںتھی  گئی  ی متروکہ ف کرتے تھے۔۔۔    ن اموٹروں پر آ  تھے جو قبل عظیم  یسےبہت سے 

ان و نفقہ ک بے دخل کسانوں کے علاوہ کوٹھی

 

زقہ والیو پر ن زھا۔۔۔۔" ںمحتاج متعلقہ ئ 

ٹ

 (9)ک ہجوم ئ 

ا ہے جہاں ماضی  یبو تہ   اقتباس اس سماجی  ی

 

امے کو آشکار کرن

 

اندار روا  ک  منظرن

 

ا  اور ان ک  ہیں  معدوم ہو چکی  یتیںش اہموار، اور غیر  ی  جگہ 

 

ہے۔ وہ    نے لے لی   دنیا  یقین   تلخ، ن

 اقتدار اور روا طبقہ جو کبھی

 

 
زساتی ی ز تھا، اب رکشوں پر سوار ہو کر ئ 

 

 کر رہا ہے۔ شپناہ تلا  حالات میں ک مرک

ز  میں  بیگم  چاندنی

 

زات ہ  ئیو جغرافیا  سیکے سیا   تقسیم   نے صرف ہندوستان ک  ر حید  العین  ۃ ف

 

ہے۔    بے نقاب کیا  مضمرات کو بھ  اور طبقاتی  تینفسیا  ،یببلکہ اس  تہ   ،کو نہی  ائ

اول میں

 

  ی گہر   پر بھ  ت نفسیا  اور سماجی  ںیورو   کرنے والوں کے ذہن  تن اکستان ہجر  ہے، وہیں  گیا  ن ا رہ جانے والے مسلمانوں کے مسائل کو موضوع بنا  جہاں ہندوستان میں  ن

پن اور    الیہیوطور پر د  یبمگر تہ   ،لحاظ سے خوشحال ہو گیا  ی ماد  نمائندہ کردار ہے جو ہجرت کے بعد ن اکستان میں  سلطانہ اس طبقے ک ینبہن پرو  سلطان ک  ینہہے۔ زر  گئی  نظر ڈالی

 ۔اقتباس:تصنع ک شکار ہو گیا

ے وک  میں  "بھیڑ 

 

کلن

 

ن
 ڈ  ں،میا  سے 

 

 
اء اللہ اونچے،  فورا الگ سے پہچان لئے جاتے ہیں  بھ  آگے آگے جا رہے تھے۔ ڈنکی  اور پنکی  ی

 

۔ ماش

 سے کہا۔ بیٹی نے اپنی  ینپورے کھائے پئے۔ پرو

زا چکی  کئی  ںیہان ات    ی۔ آپ  ن انے خفت کے ساتھ آہستہ سے جواب د  وزہفیر  ،امی
 
ن ار اس  ہیں   ن ار دہ ۔ کھائے پئے۔ کھائے پئے۔ ن ار 

۔ کلے کلے،  یکھومختلف نہ معلوم ہوں گے؟ ذرا اس خون کو د  لباس میں  قومی   اور ڈنکی  ۔ میںفاقہ زدہ نہی  بھ  ۔ پنکیطرح نہ کہیں

 ھے لوگ۔ٹیڑ ھےچھوٹے چھوٹے، ٹیڑ

۔  ہیں طرح مذاق اڑاتی اسی  ک بھ  ں۔ آپ بنگالیوپلیز نہ کہیں   یسے۔ ا۔ پورب کے لوگ عام طور پر سانولے اور پست قد ہوتے ہیںامی

 ( 10)"؟ہیں  یسآپ ماسٹر ر کیا

ز طبقے ک  یرو  یسلطانہ ک    ینپرو
 
ا ہے، بلکہ خود اس طبقے کے اندرونی   عکاسی   ک   نمائندہ ذہنیت  نہ صرف مہاچ

 

ز  کرن

 

زئ ا ہے۔ بعض    کے زعم کو بھ  ی تضادات اور احساس ئ 

 

ز کرن
 
ظاہ

اقد

 

ز  نے اسے مصنفہ ک ینن
 
اول کو تنقید  ،کیا کے خلاف تعصب سے تعبی  ینطرف سے مہاچ

 

انہ بھ  جس پر ن

 
 

زگیا ن ا بنا ک ن

 

اہم، ف

 

اولاد کے توسط سے   ک یننے پرو رحید  العین ۃ۔ ن

ز  یرو یکہ  ن اواضح کر د ی
 
زدِ واحد ک ہے، نہ کہ تمام مہاچ

 

 ک نمائندہ۔  ذہنیت  ک ینمحض ف

زچ  ، ی جس نمائش پسند  یعےسلطانہ کے کردار کے ذر ینپرو 

 

اندہ  ک طرزِ زندگ اور مصنوعی فضول چ

 
 

  متوسط اور ن الائی پورے ن اکستانی ہے، وہ درحقیقت  گئی  ک  ن

ز، سبھ   رآن اد و حید   کراچ  ن ا ہوں    ہے۔ چاہے وہ لاہور و اسلام آن اد کے پنجاب   روش بن چکی   عمومی   طبقے ک
 
ِ کے ز  مغرب زدہ عرب کلچر اور مادہ پرست  کے مہاچ ز ز دکھائی  ئ 

 

  یتےد  ائ

 ہیں  ک   ی ر بیما  سماجی  عمومی   ی  بلکہ ا  ،طبقے سے مخصوص نہی  ن ا خاص قوم    کسی  یےرو  ی   ۔ اس لیے ہیں

 

ز   ک  خواتین  جھلک ن اکستانی  جس ک   ، علام
 
  بھ   میں  ینمائش پسند  ی ظاہ
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کے بعد    بلکہ اس تقسیم  ،گئی  دکھائی  نہی  ہ  تقسیم  نصرف ہندوستان اور ن اکستان کے درمیا  میں  بیگم  چاندنی ہے۔  کیااجاگر    میں  ائےپیر  یہے، جسے مصنفہ نے طنز  جا سکتی  یکھید

 کے بحرانوں کو بھ  ہجرتوں، ذہن  نئ   ہونے والی

 
 

اور شناج اس ک  گیا  ن اموضوع بنا  ٹوٹ پھوٹ  وہ   بھون خاندان کے شیخ  مثال لکھنؤ کے معروف مچھی  ی  ا  ہے۔  ک  زادوں 

اخسانہ 

 

زتص   ک ک شکار ہو کر مکمل تباہ ں یلیوتبد سیسیا  ک یشبنگال، آسام اور بعد ازاں بنگلہ د جو مغرب  ہے،ش ا ہے۔ ئ 

 

 :دیکھیے اقتباسبن جان

ا بھائی  ا"می

ٹ

ن اد  اپنی  مظہر علی  چھون ز  ئ  ا پھرا۔ تین   ی مکمل 

 

ا  کے بعد جا بجا دھکے کھان ا دو نئے۔ پھر بھ   ی  ملک بن گئے۔ 

 

کو    پران لوگوں 

 ( 11)۔"نہی چین

ز علی  شیخ
 
ا بھائی طاہ

ٹ

زم میں  یکے دوران بہار ی آزاد  ک  یش بنگلہ د  مظہر علی ک چھون
 
  کہ اس ک  ن اقتل کر د  ہونے کے چ

 
ا ہے، ج

 

   جان
ب
  
ی
 

ٹ

کو   ۔ مصنفہ نے اس المیہیں اغوا ہو جاتی ااں ی  ی

 نہا

 

 
د  ی ا ہے    عکاسی  ک  ہے، جو نہ صرف نسل کشی  کیا  پیش  میں  ائےوالے پیر  ینےسادہ مگر دل دہلا 

 

ا ہے کہ قومی  بھ  ی  بلکہ کرن

 

ز کرن
 
اور غیر   ظاہ   ک تصر کس قدر بے رحم 

ز   مصنفہمستقل ہو چکا ہے۔
 
 اب صرف جائے پید  ک  ینکے مطابق مہاچ

 
 

ا ہے کہ کون کس "سفید  یکھناد  بھ  یبلکہ    ،رہ  سے وابستہ نہی  ائششناج

 

 شہر  فام" ملک ک  پڑن

 

 
 ی

ا ہے۔    بکمیا  حاصل کرنے میں 

 

ز  یرجحان بہار   یہہون
 
اا ہے جو ہندوستان، ن اکستان    میں  یے کے اُس رو  ینمہاچ

 

کی
ھل
 
ج

طرح مستقل رہائش حاصل    بھ   کسی  ممالک میں  مغرب  ن ا

 کے بحران ک بھ اور قومی  یب بلکہ تہ  ،نہی  ہ ئیہے کہ وہ صرف جغرافیا ی ۔ ان ک المیہمصروف نظر آتے ہیں کوششوں میں کرنے ک

 
 

 ۔ شکار ہیں شناج

اول نہی   ی  صرف ا  بیگم  چاندنی 

 

ار  بلکہ تقسیم   ن

 

ز  نیبیا  یباور تہ  سماجی  ،یخکے بعد کے ہندوستان ک ن

 

اول میں  ر حید  العین  ۃ ہے۔ ف

 

عورت کے مسائل،    نے اس ن

ذ  نظام ک  طبقاتی

 

ززوال ن   اور نسلوں کے ٹوٹتے رشتوں کو نہا  ، ی ئ 

 

 
اول ادب ک وہ آئینہ  یہے۔    کیا  پیش  اور فنکارانہ انداز میں  ی فکر  ی

 

شکست،    یبتہ   ک  ماضی  ہے جس میں  ن

 ہے۔ یتید تلاش صاف دکھائی  اور مستقبل ک ،یقین بے   حال ک

ذ 

 

ا  یج ج ک  ادب  اردو  اول "آنگن" 

 

ن ک  اول ہے، جس میں  ی  مستور 

 

ن اور نمائندہ    اور معاشی   سیسیا  ،آنے والے سماجی  ہند کے دوران پیش  انہوں نے تقسیم   اہم 

اار کو نہا

 

ش

 

ی

 

ی
 ا

 

 
   گہرائی  ی

 

زصغیر  ،نہی  کہانی  آنگن ک  ن اگھر    ی  محض ا  یہے۔    کیا  سے پیش  اور حساس  اول میں   اجتماعی   کے مسلم معاشرے ک  بلکہ ئ 

 

  صورتِ حال ک عکاس ہے۔ ن

ا ہے گو   یہے کہ قار  گئی  ک  پسندانہ انداز میں  اس قدر حقیقت   عکاسی   ک  زندگ  یل گھر

 

  اپید  کے بعد مسلم خاندانوں میں  ہے۔ تقسیم  گھر ک  داستان اس کے اپنے ہ  ی  ن امحسوس کرن

اار اور ثقافتی  ی ہونے والے تنزل، فکر 

 

ش

 

ی

 

ی
 ہے۔  گیا کیا سے پیش بینی ی  ن ار بحران کو انتہائی ا

اول 

 

   ن

فل

 ک آغاز 
ی 

 

 

ا ہے جو بعد ازاں حالیہ  بی   ش

 

ا ہے۔ پلاٹ ا  کو تسلسل اور گہرائی  واقعات سے مربوط ہو کر کہانی   سے ہون

 

متوسط طبقے کے مسلم گھرانے    ی  عطا کرن

 معنو  اس ک  کے گرد گھومتا ہے، لیک

 

 
زصغیر   اور علامتی  ی ز    یعے مکالموں اور واقعات کے ذر  روں،ہے۔ مصنفہ نے کردا  کرتی  کے مسلم معاشرے کو محی   وسعت پورے ئ 

 
ہ

زجمانی   طبقے ک

 

اول ک  ک  مخصوص زن ان اور لہجے میں  ان ک  ئ

 

اثیر  ہے، جس سے ن

 

زئیا  ی ضرور   غیر  میں  اضافہ ہوا ہے۔ کہانی  میں  ن

 

 
زسے گر  تچ

 

کرتے ہوئے، مصنفہ نے پلاٹ    ئ 

 کو نہا

 

 
اول ک  کیا  پیش  مربوط اور منظم انداز میں  ی

 

ز   خوب   فنی  ہے، جس سے ن

 

ذم ار  ک  فن ن ارہ ہے جو نہ صرف ماضی  یس ا  ی  ہے۔ "آنگن"ا  نکھر کر سامنے آتی  ن 

 

ا    یخن

 

کو زندہ کرن

ا ہے۔  ی قار   ہے بلکہ آج بھ

 

ز چھوڑن

 

ائ زصغیر  قسیا  "آنگن" ک زمانیکے ذہن و دل پر گہرا    ئ 
 
نے جہاں    ی  ۔ اس تحراپنے عروج پر تھی  ی  تحر  ک  ی آزاد  میں  وہ دور ہے ج

زاد کے داخل  وہیں  ،کیا  ارشعور کو بید  طرف اجتماعی   ی  ا

 

ذش   وجود کو بھ  اف السٹائی  یہ ۔  یےجھٹکے د  ن 

ٹ

اول کو ن

 

اول    ۂکے شہر  وہ نکتہ ہے جو اس ن

 

  War and Peaceآفاق ن

اولوں میں

 

ا ہے۔ دونوں ن

 

زد ک  سے مربوط کرن

 

ذن ات اور سماجی  ت،نفسیا  ف

 

ز ہوتے ہیں  یےرو  ج 

 

رہتے بلکہ اس کے   واقعے کے محض مشاہد نہی  خارجی  بھ  کہ وہ کسی  اس طور متائ

زات ان ک

 

اول ۔پر گہرے نقوش چھوڑتے ہیں  دنیا  داخل  ائ

 

    سی سیا  ی  ا  کے کردار کسی   ن

 

انی  کے نمائندے نہی   یےنظر   ن اجماع

 

بغاوت،    ،محرومی  ،اضطراب، امید  بلکہ وہ ان

زے چچا، جو کنگرکرتے ہیں  نمائندگ  ک  شکست اور تخی 

ٹ

زن ان کر د  رکھتے ہیں  وابستگی   تی ن ااس قدر نظر  ، کے حامل ہیں  لاتخیا  یسی۔ ئ 

 

 ف

 

  کہ   ، ہیں  یتےکہ گھر ک سکون ی
 
ج

زسے وابستہ، انگر چچا، مسلم لیگ چھوٹے

 

ذر ہو جاتے ہیں ک جیل شت میں ک دشمنی ئ 

  

 ہیں  تضاد ک یو فکر  سیگہرے سیا ی  دونوں کردار ا ی۔ ن

 

 ۔علام

ذ   

 

اول نے نہ صرف ج

 

 کو مستحکم کیا  مستور ک  یج اس ن

 
 

اول نگار شناج

 

ان کو بھ  ی  کے ا  شآمیز  شعور ک   و سماجی  سیسیا  بلکہ اردو فکشن میں  بطور ن

 

 
متعارف    نئے دب

اولوں میں   ہند کے پس منظر میں ۔ تقسیمِن اکرا

 

زد کے داخل ی  "آنگن" کو ا لکھے گئے اردو ن

 

ز وجود ک   خارجی و  منفرد مقام حاصل ہے، جو ف

ٹ

  تیفنکارانہ مہارت اور نفسیا یتہوں کو ئ 

ا ہے۔ ںیکیون ار

 

 کے ساتھ منکشف کرن
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ذ

 

 محدود نہی   کہانی   ک  تقسیم   ن اداستانِ ہجرت    ی  مستور نے "آنگن" کو صرف ا  یج ج

 

ذ  رکھا بلکہ اسے اس دور ک  ی

 

ززوال ن    تہ   ئ 
 
  کشمکش ک جیتا  و طبقاتی  اور نسلی  پستی  اخلاق  ،ی

ا دستاو

 

زجاگ

 

د  ئ  زصغیر ن ابنا    ئ 
 
ا ہے ج

 

 سے ہون

 
 

اس وق آغاز  ک  اول 

 

ن ن اسی   ۔  زاحمت    غلامی   کے 

 

ذوجہد میں   ک کے خلاف م اس سیامصروف ہیں   ج  امے میں  سی ۔ 

 

گھر کے    منظرن

ذن اتی معاشی ،ماحول کو سماجی اندرونی

 

 ہے۔ گیا  کیا شت کے ساتھ پیش  ی حوالوں سے پور اور ج 

ان تھا، اب معاشی دارانہاور جاگیر خوشحالی "وہ گھر جو کبھی 

 
 

اار ک شکار ہو چکا ہے۔" ی بحرانوں اور فکر  وقار ک ن

 

ش

 

ی

 

ی
 ( 12)ا

زے

ٹ

اور دوسر  یتیہے جو گھر کے سکون کو داؤ پر لگا د  وابستگی  تین اطرف نظر  ی  ۔ اکے ساتھ جے ہوئے ہیں  جبکہ چھوٹے چچا مسلم لیگ  ،ہیں  کے حامی   یسچچا کنگر  ئ    یہے، 

ا ا لیک   کیا  نہی  تسلیم  کبھی  جنہیں  ہیں  وہ تلخ حقیقت  معاشرت ک  دارانہجو جاگیر   ں، اسرار میا  کردار جیسے  یسےطرف 

 

 جان اس پرانی   ی داد۔ہیں  وہ معاشرے ک مستقل المیہ  جان

  تہ   ہوئی  مرتی
 
 ہیں  ک  ی

 

ز کڈھانچے کو قبول کرنے سے قاصر ہیں  اور بدلتے ہوئے سماجی  ی آزاد  جو نئ   علام
 
ز اولاد کو کبھی   ۔ وہ اپنے شوہ

 
 

اجائ

 

ان    نکہکیو  کرتیں  قبول نہی  ن

ز ظلم و ز ہے، جسے بچانے کے لیے  یپگڑ بناوٹ ک "عزت" محض سماجی خاندان ک کے لیے
 
زار د دتین اہ

 

ز ف

 
 

ا ہے۔ ن اکو جائ

 

ذکسم د  تناظر میں  اسی جان اہم ہے، جو   بھ موجودگ  ک ین 

ز کس قدر و زندگ ک ہنوجوان بی ی  ک استعارہ ہے۔ ا مظلومی  عورت ک سماج میں ہندوستانی ا ہے:   اس کے اس گیت یہے،  اور بے نوا ہوتی انئ 

 

ز ہون
 
 سے ظاہ

 ( 13)!"یتیآگ لگا د چھوڑ جائے، گھنگھنا میں پی  جانتی "جو میں

اول

 

ا ہے، صفدر اشتراکیت  ک   تعلیم  تلاش ہے، شکی   ک   خوشحالی   یکو اقتصاد  جمیل۔بھاگتے ہیں  کے پیچھے   یلزکے کردار اپنے اپنے آئیڈ  ن

 

ذوجہد کرن ہے،    یکھتاکے خواب د  خاطر ج 

  کہ عالیہ 
 
 بن کر ابھرتی  وجود ک  اور اخلاق   یفکر   ی  ا  کے بیچ  وں ان تمام شکست خوردہ امید  ج

 

ہے    سطح پر پہنچتی  نئ  ی  ا  بلکہ شعور ک  کرتی  مشاہدہ نہی  فہے۔ وہ صر  علام

ان کو خود اپنے اندر جھانکنے ک موقع ملتا ہے۔

 

 ماد کشمکش اور بعد میں  داخل ک  صفدرجہاں ان

 

 
  جھکاؤ اس ن ات ک ک  پرست  ی

 

 ہے کہ کس طرح سیا جای

 

ذوجہد ک رومانی سی علام   ج 

 کے ساتھ تحلیل

 
 

ا ہے۔ عالیہ  تصر وق

 

ا چلا جان

 

  تہ  یماد  اس نئ   بھ   شخصیت   ماں ک  ک   ہون
 
 سماجی  ور مفادات ا  ہے، جہاں ذاتی  آتی  کے بعد وجود میں   یک عکس ہے جو آزاد  ی

 ہے۔ نمودونمائش س  کچھ بن جاتی

اول 

 

ذ  ی داد  میں  ن

 

ز جان اس زوال ن    تہ   دارانہجاگیر  ئ 
 
 ہیں   ک  ی

 

، طبقاتی  یں ج   جس ک  علام

 

ز اور اخلاق  قدام

 

 پی   منافقت میں  تفاچ

 

  شخصیت  ۔ ان کہیں  س

  تشکی   شعور ک   اجتماعی   نئ  ی  ا  تناظر میں  کے  جو تقسیم   ،ہیں  قبول کرنے سے قاصر نظر آتی   فضا کو بھ  یفکر   ہوئی  ابھرتی  نمائندہ ہے بلکہ وہ اس نئ   اقدار ک  ک  نہ صرف ماضی 

ا اسی کو تسلیم ںطرف سے اسرار میا ہے۔ ان ک چاہتی

 

 ہے۔  ک  ی کرن ار تضاد اور سماجی اخلاق نہ کرن

 

 علام

 : اقتباس 

اپنی  ی "داد نے  میں  زندگ  جان  زازو 

 

ئ کے  اصولوں  وزن  سارا  د  ک  ک  ن ارکھ  اصولوں  ان  مگر  پر   دارانہجاگیر  یںدبنیا  تھا۔  منافقت 

 (14) ک سچ تھے۔" اس کے ماضی ،نہی رسوائی کردار اس گھرانے ک جیسے ں... اسرار میاتھیں

ذ

 

ز  مستور ک  یج ج

ٹ

ار  سیہے کہ انہوں نے سیا  ی  ب کمیا  فنی  ی س  سے ئ 

 

ا بلکہ اسے کرداروں کے داخل  کے طور پر نہی  حقیقت  مناظر کو صرف خارجی  یخو ن

 

زن اار سے جوڑ   ئ 

 

ش

 

ی

 

ی
ا

ا  ، ۔ جمیلکیا  کر پیش زق   ی  جو 

 

 الجھنوں کے ن ا  سیسیا  ہے لیک  یکھتااستحکام کے خواب د  پسند نوجوان ہے، معاشی   ئ

 

اکم دکھائی  عملی  ع

 

ہے    ک متمنی  تعلیم   ہے۔ شکی  یتاد  سطح پر ن

زار کو اختیا  لیک 

 

 ف

 

ا ہے۔ صفدر، جو کمیو  رعدم تعاون کے ن اع

 

زمکرن

 
 

زکر تھک کر سرما  ک حامی   ئ

 

ا ہے۔ عالیہ  یہے، آچ

 

اول ک   ، دارانہ نظام کو قبول کرنے پر مجبور ہون

 

ز  ن

 

  ی مرک

  متما ہے جس میں آئینہ یس ا ی  کردار، ا

 

ی
س
ک

 

ش

 کرداروں کے خواب، 
 
ی

 : اقتباس ۔ہیں منعکس ہوتی ںاور محرومیا ن 

   "س  کچھ بدل رہا تھا۔ وہ آنگن، جہاں کبھی
 
 

   یںکے سائے تلے دوپہر  پ

 

ت

ٹ

کی

ہو چکا   ی تبد  میں  ی شور زدہ راہ دار  ی  اب ا  ،تھیں  ی

ز قدم کے ساتھ زمین  کو لگتا تھا جیسے تھا... عالیہ
 
 (15)ہے۔" سے کھسک رہ وںاس کے پیر ہ

  دار  غیر  ی فکر  "آنگن" ک س  سے اہم پہلو اس ک

 

امے میں  سیسیا  تتخلیقا  ادب   ہے۔ جہاں بیشتر  ی جای

 

ذ  ،ہیں  جانبدار ہو جاتی  منظرن

 

توازن   ی مستور نے مکمل فکر   یج وہاں ج

ز نظر
 
ز طبقے کو اس ک  یےکے ساتھ ہ

 
۔ ان ک  ن اکے طور پر دکھا  ی  تحر  کو مثالی  مسلم لیگ  اور نہ ہ  ن اکو مقدس بنا  یس۔ انہوں نے نہ کنگرکیا  کے ساتھ پیش  ںیوکمزور  تینفسیا   اور ہ

زد ک

 

ح نظر ف

م
مط

 ہے۔  تہہ در تہہ تحلیل ک  ںیوکشمکش اور اس کے رو داخل 
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ذ 

 

ا ہے جو زوال اور ارتقا، دونوں ک مظہر ہے۔ ماضی  یسےا  ی  مستور نے "آنگن" کو ا  یج ج

 

زن اار، اور مستقبل ک غیر   ک  استعارے کے طور پر ئ 

 

ش

 

ی

 

ی
  یقین  گونج، حال ک ا

ز شے ک مشاہدہ کر رہ  ک  بکھرا ہوا ہے جہاں عالیہ خاکہ، س  کچھ اس آنگن میں
 
اول نہ  ی وجہ ہے کہ   یہ ہے۔   نظر ہ

 

  تہ   ی  داستان ہے بلکہ ا ک  صرف تقسیم  ن
 
کے عروج و    ی

زبھرپور تص   زوال ک اول  ہے۔  بھ  ئ 

 

 کلاسیکی  مشاہدے ک  یباور تہ   گہرائی  تینفسیا  ، ائیگیر  ی ہے جو فکر  تخلیق  یسیا   ی  ا   اردو ادب میںی ن

 

 ادب ک درجہ حاصل کر چکی  بدول

ذ

 

اول میں  یجہے۔ ج

 

زد، سماج اور ر مستور نے اس ن

 

 ن اف

 

ا ہے کہ کہانی تعلق کو اس خوب  کے ن اہمی  س

 

زن  محدود نہی کسی  سے ئ 

 

 و مقام ی

 
 

 المیہ آفاق  ی  بلکہ ا رہتی  مخصوص وق

اول کے کردار آج بھ  بن جاتی

 

ارد گرد موجود نظر آتے ہیں  ہے۔ ن ارے 
 
اذ  ںجو اپنے خواب، محرومیا  ،ہ ذ  ۔ہیں  تلاش میں  نئے آنگن ک  لیے   یتیںاور 

 

مستور ک اسلوب   یج ج

ا ہے۔ ان ک اپید  بھ  کیفیت  کے ساتھ ساتھ ڈرامائی  نیبیا

 

زئیا  ک  ی منظر نگار   ،روانی  زن ان ک  کرن

 

 
اول کے ساتھ ہم آہنگ کر د  ی قار   تحلیل  تینفسیا  اور کرداروں ک  ت،چ

 

  یتیکو ن

ز ک  ہے۔ ان ک فکشن صرف خارجی
 
زتص  مظاہ اول میں  بھ  ک آئینہ   تکیفیا  بلکہ داخل  نہی  کشی  ئ 

 

انی  یتجز  شعور، سماجی  نہ فلسفیا  ہے۔ ن

 

کو مربوط انداز    ںیکیون ار  ک  تنفسیا  اور ان

  ہے۔ گیا کیا کر پیش سمیٹ میں

ا  ن انو ک  نیجیلا  اردو ادب میں   

 
 

اور عہد آشنا تخلیق  ی  شناج اول "ا  حساس، متوازن 

 

مِنظر عام پر    ء میں1976غزل"    انِ یوکر کے طور پر قائم ہے۔ ان ک پہلا ن

ام "عہدِ ستم" تجو  ۔ ابتدا میںن اآ

 

زاس ک ن

 

 ک سیا  تھا، لیک  گیا  کیا   ئ 

 
 

امہ بحرانی  سیاس وق

 

ام تبد   ینظر    گرفت کے پیشِ  ممکنہ  تھا اور سنسر ک  منظرن

 

 ن ا غزل" رکھ د انِ یوکر کے "ا  ی ن

اردو فکشن کے ذخیرگیا اول نے 

 

ن اس   ب موضوعات ک کمیا  جیسے   تحلیل  سماج ک  دارانہاور جاگیر  خودآگہی  زوال، نسوانی  یبو تہ  سیجو سیا  اضافہ کیا  تخلیقی  یس ا  ی  ا  میں  ے ۔ 

اول ہے۔  یاظہار  تیو جمالیا  ی فکر

 

ا ہے،    ک آغاز واحد حسین  ن

 

ا  انِ یوکردار"ا  یسے ہون ز و محور ہے۔ 

 

اعر  وضعدار، گل و بلبل ک  ی  غزل" ک مرک

 

سے دل بہلانے والا، مگر    ی ش

زک نمائندہ ہے۔ تق  ذہنیت دارانہجاگیر یتیاقدار سے چمٹا ہوا مرد جو روا  یماور قد اد جائید ز کر چال اس ک  ک ئ 

 

 متائ

 

   ہے کہ اس ک تینسلوں کو اس حد ی
ب
  
ی
 

ٹ

  اور ان ک  ،اور بیٹے ااںی  ی

زاحمت ک استعارہ بن جاتی شعور اور نسوانی سماجی  ، یلیتبد زمانے ک میں نیےبیا اس وسیع نسلیں

 

 ۔ہیں م

اول 

 

ِ ن انو تحر  نیجیلا  میں   ن ار  شکست، ہندو مسلم فسادات جیسے  ک   رآن اد ن اغ، نظام حید  نوالہجلیا  ،ی  تلنگانہ تحر   ، ی آزاد  ی 

 

اتواقعات کو محض بیا  یخن

 

  یعہکے ذر  ن

ا  نہی زاد نظر آتے ہیں  رکھنےذہن    و انقلاب   اشتراک  خان جیسے  علی  راور حید  قیصر  ا،سنجیو  ہے۔ کرداروں میں  کیا  پیش  میں  یکشنبلکہ فکشن کے 

 

اف تناظر ہے    تخلیقی  وہ  ی۔والے 

ار  نیجیلا  جس میں 

 

ارہیں  بناتی  ک وسیلہ  آگہی  بلکہ سماجی  نہی   فکشن کو صرف داستان گوئی  یخن انو ن

 

  ہے جس میں  قائم ک   ہم آہنگی  یسیا  ن کے درمیا  یخ۔ چنانچہ مصنفہ نے ادب اور ن

 ۔ہیںبناتے   دوسرے کو ن امعنی ی  ا اور سچائی تخی

اول

 

کردار    سرور جیسے  ،نصیر  ،ہے۔ بلگرامی  ک شکار بنتی  اور خود غرضی  بے وفائی  مختلف مردوں ک  زندگ  ہے، مگر اس ک  پر کم کرتی  اسٹیج  غزل ہے، جو بچپن سے ہ  وئنہیر  ک   ن

ذن ات سے کھیلتے

 

ج  المیہہیں  اس کے  ک  ذاتی  ۔ غزل  ک   بلکہ نسوانی  نہی  صرف  سماجی  وجود  جو   ہے، 

 

بند  علام ز  ںیوجکڑ 

 

ف مردانہ    اور 
 
درمیا  ی کرتی  نکے    اپنا مقام تلاش 

زمائیں

 

 :  ہے۔اقتباس ملاحظہ ف

اولیں  ن ا ۔  تھیں  رہتی   پر بیٹھ   ی مسہر  "چمکاتی

 

ا۔ ماماؤں سے شہر ک  پڑھنے میں  پھر ن

 

 گزرن

 
 

ا۔    وق

 

  پھر پرده لگ   ن ااہم خبروں پر تبصرہ ہون

داروں کے ہاں ملنے چل  بیٹھ  موٹر میں اپنی  ب   ب   نے بھ  ... واحد حسینجاتیں  کروہ رشتہ  د  ںچابیا  ی سار  کو    

 

وہ    ی۔  تھیں  ی سوی

زس ک  جس نے پچیس  عورت تھی سکے۔    یکھطرف نہ د  تو پھر وہ کسی  ن اکو اپنے ن اس بٹھا  عشق کرنے والے واحد حسین  پچیس  عمر میں  ئ 

 (16)۔"تھیں آئی  ان کے ہاتھوں نہی ب   ب  ماں بنا کر بھ بچوں ک لا کر تین میں ڑھ یومگر اس ڈ

اول ک دوسرا اہم نسوانی  ،ی بی   ک  واحد حسین  ، ب   ب 

 

زاحمت ک   دب   نظام کے خلاف دب  یتیکردار ہے جو روا  ن

 

 ہے۔ ب   م

 

  ں،یوتبصرے کے، خود اپنے رو  کسی  ک کردار بغیر  ب   علام

ا ہے۔  ںن اکو نما  بے بسی عورت ک نظام میں  ی دارکے انداز سے جاگیر اور اپنائی  خاموشی

 

 کرن

زار کے نقد کے لالچ نے منش 

 

 
د  "ن انچ ہ ان اصاج  کو پگھلا  ن الی  انیو۔  زے 

ٹ

  اپنا جلوه دکھا رہ  دلہن بنی  ب  ب  میں  غزل کے س  سے ئ 

زار کو ان ک تھیں

 

  چار مضبوط عورتوں نے مل کر نکاح کے اف
 
اور دلہا کے بدلے س     تو وہ بے ہوش ہو گئیں  ن اگردن پکڑ کر بلا  ۔ ج

 (17)۔"یکھینے د صورت حکی  سے پہلے ان ک

 ای  اور اقتباس دیکھیے:
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زے ٹھنڈے خون ک  ب   "ب 

ٹ

ا  اور تین  تھیں  ئ  زس گزرنے کے ن اوجود وہ اپنے کو  ا  غزل ک  انیوئ   لڑک  ک  چپراسی  ی  ملکہ کے بجائے 

 ( 18)سنہرے نگوں ک جوڑا۔" میں ںیوبسے چم چم کرتے کپڑے پہنے کل   ... بناؤ سنگھار کے خوشبوؤں میںہیں سمجھتی ہ

  ن اک حصہ بنا  تنقید   سطح پر معاشرتی  زوال کو علامتی  تیاور اس کے نفسیا  یتنگ نظر  یل کرب، گھر   ن انو نے عورت کے ن اطنی  نیکہ جیلا  ہیں  یتےد  گواہ  تمام اقتباسات اس ن ات ک  ی

اول میں  نیجیلادراصل  ہے۔

 

ذ  نظام ک  دارانہنہ صرف جاگیر  ہے جس میں  کیا   تخلیق  نیبیا  یس ا  ی  ا  ن انو نے اس ن

 

ز زوال ن  زتص   ئ    یب تہ   دکن ک  رآن ادبلکہ حید  ہیں  ابھرتی  یں ئ 

زقہ وارانہ ہم آہنگی

 

 نہا  اقدار بھ   جول ک  میل  اور سماجی  ،فضا، ف

 

 
ز انداز میں   ی

 

ار  سطح پر نہی   شعور محض واقعات ک  سماجی  ں یہا۔ان کے  ہیں  گئی  ک   پیش  مؤئ

 

  یبو تہ  یخ بلکہ ن

ابع ہو کر تشکی

 

زا اور اس سے وابستہ کرداروں کے ذر شعور کے ن
 
ا ہے۔ وہ ماچ

 

ن زکے ذہن پر د  ی جو قار ہیں ک اظہار کرتی ںسچائی  یسیا یعےن ا ز چھوڑتی ن ائ 

 

 ۔ہیں ائ

ا  نیجیلا  وژن  ک  ک خواب پیش  ی  ن انو  دھیر  ہم آہنگ معاشرے  جو  ا ہے، 

 

وہ مشترکہ تہ ہو گیا  تحلیل  میں  بنفرتوں کے سیلا  ے دھیر  ے کرن   ۔ 
 
  اور بین  ی

  میل
 
ذاہ

 

مذ
ل

زجو تص  جول ک ا ارے آج ک  ،ہیں کھینچتی ئ 
 
زقہ وارانہ کشمکش پر ا وہ ہ

 

 : یکھیےحوالے سے اقتباس د ہے۔اسی بھ  تنقید ی  ف

زھاتی  ی یود  تو مسلمان عورتیں  ون ا پھیلتی  ک  "چیچک

ٹ
 
زھاوے چ

ٹ
 
ذروں    ہندوؤں ک  اور درگاہوں کے عرس میں  تھیں  پر چ

  

  سے ن

 

جای

 ک  ہندوؤں ک  دہن اکے علم پر مسلمانوں سے ز  ب   کے خوان آتے۔ ب 

 

 
  سے شری

 

زھائے    ی چاند  ،لگتی  سبیل  جای

ٹ
 
کے چاند اور پنجے چ

 ن ا۔ رتھی  جاتی  بھیجی  یافطار  مسجدوں میں  سے   ںیہاہندوؤں کے    جاتے۔ رمضان میں

 

ز مسلمان تلگو جانتا تھا۔ تمام ہندو    میں  س
 
ہ

  سے خطرہ نظر نہی زن ان ک ی مادر  کبھی سے پڑھتے تھے مگر انہی یملڑکے ارُدو میڈ

 

ا تھا کیو  جای

 

نفرت   ان کے دلوں میں ابھ نکہآن

ز پھول کو جلا  تھی بھڑک  آگ نہی یسیا ک
 
 ( 19)۔"ڈالتیجو خلوص کے ہ

بیا  اقتباس جہاں مشترکہ ثقافتی   ی ک  ز  اس میں  ہے، وہیں  نماحول 

 

ڈالتی  تھی  بھڑک  آگ نہی  یسیا  سطر  "نفرت ک  ی آچ کو جلا  ز پھول 
 
ہ وارانہ  جو خلوص کے  زقہ 

 

ف " آج کے 

 المناک تبصرہ ہے۔ ی  تضادات پر ا

اول

 

ا  ن ن اطن، اس ک  ی  ک  اور محرومی  اور پہلو عورت کے  ذوجہد  زل جیسے  خواہشات، ج 

 
 

اور ئ وہ    ہ  روزمرہ کے معمولات میں  میں  زندگ  کرداروں ک  سے جا ہوا ہے۔ غزل 

 ۔اقتباس :کے مناظر موجود ہیں  بےچارگ اور نسوانی یقتف  سماجی ،یختشکست و ر یبتہ 

زد  "اتن  ار کر ا  زن اا  میں  ئ 

 

  میں   لگا۔ حلوے کو رکب   کھیلنے  ڈسے بلیئر  وںگیند  ہوئی  ی پڑ  سے اس میں  ڈالا اور پیچھے  میں  رکب   ی  نے حلوہ ان

زل ک  یکھد

 
 

 کر حلوہ   پھر اس نے خود پکائی  مٹھائی  سفید  سفید  یاحساس کہ    یاور پھر    کچھ کم ہو گئی  بےچینی  کر ئ

 

 پھوی

 

ہے، وہ پھوی

اکہ سا  کرنے لگ  اٹھنڈ

 

ا  ن ان مار مار کر حلوہ    ۔ وہ دونوں پھونکی ن اچمچہ لا د  ی  ا  بھ   نے اس کے لیے   زن اکے آنے سے پہلے اسے کھا لے۔ 

 ( 20)۔"اندر آئی ن اٹھنڈا کر رہے تھے کہ سا

ز گھر  یس ا  ی  ا  ی
 
اہین  منظر میں  ہے۔اسی  ہپوشی   بھ  خاموش شکست ک المیہ  اور کمزور ک  کشمکش، محرومی  ک  راتاختیا  ہے مگر اس میں  یل منظر ہے جو بظاہ

 

اور    ،ش زل کے آنسو 

 
 

ئ

ا ہے، جو اس سماج میں پر بےحسی محرومی

 

ز سے تبصرہ کرن

 

زئ  ہے۔ ک طنز اور لاپرواہ ،ی مردانہ ئ 

 

 علام

زل  غزل،

 
 

 :۔ اقتباس ملاحظہ کیجیےہیں طرح نظر آتی ک  ےچھپے اندھیر روشن لفظوں کے پیچھے ن انو کے اسلوب میں نیجو جیلا ،ہیں مختلف صورتیں  ک محرومی ان س  ک   ب  ب ن ائ

 
شک
زس کے داغوں ک اریوسامنے د ،تھی  جو بدن کو جھلسا رہ آگ بھڑک اٹھی ک  انگیٹھی ،رہ لیتی ااںی  س " ہوا حلوہ اس   طرح پھیل   پر ئ 

 

 

ا  تو محرومی  طرح گرم گرم حلوے کے دو چار چمچے کھا لیتی  ک  زن اا  چلا رہا تھا۔ اگر وہ بھ  ںن اپر چھر  کے س 

 

ذک احساس ش ذاسے اتنا ش   ن    ن 

ا۔"

 

 ( 21)نہ ہون

ا، د  ںیہاک خوبصورت اظہار ہے۔    گہرائی  ک  تنفسیا  اور نسوانی  ی نگار  پیکر  تیاقتباس حسیا  ی

 

   اریوحلوے ک ٹھنڈا ہون
 ھ
پ

اای  پر 

 

ا  لی استعارہ بن   ی  اور آنکھوں کے آنسو ، س  مل کر 

اانصافی نسوانی جاتے ہیں

 

  عہد، تہ  یہے بلکہ   کہانی  گھرانے ک ی  غزل" نہ صرف ا  انِ یوک۔"ا کرب اور ن
 
  ی مرقع نگار یسیا نظام ک دارانہعورت، اور شکست خوردہ جاگیر ، ی

اول میں 

 

ار  ں،سچائیا  ہے۔ ان کے ہاں معاشرتی  اور منفرد مقام قائم کرتی  ں ن انما  ی  ن انو ک ا  نیجیلا  ہے جو اردو ن

 

ذن اتی  یخن

 

اس طرح     دوسرے میںی  ا  تبصیر  تجرن ات، اور ج 

 ہے۔  پورے عہد کو جیتا ی  پڑھتا بلکہ ا نہی صرف کہانی ی کہ قار ضم ہو جاتے ہیں
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اول"ا  ن انو کے اسی نیجیلا

 

 : ہیں یتےد  ںیورائے کچھ  ڈاکٹر اسلم آزاد اپنی غزل"کے ن ارے میں انیون

اول" ا  نی"جیلا

 

زسر پیکا  ہے ۔ اس میں  ن ا دور ک بہتا در  ی  سماج پورے ا  ی  غزل" پورے ا   انیون انو ک ن ۔ اقدار ،    ہیں  ر لا تعداد کردار ئ 

اور سیلا اور وہ س  کچھ جو جیتے  ۔ مصلحتیںہیں  ہوئی  ابھ  نسلیں  تین  حوادث میں  بافکار  ذن ات ، منصوبے 

 

جاگتے اور چلتے پھرتے    ، ج 

انوں ک

 

 وروپ میں  ان کے اصلی ۔ وہ انھیںن انو کے کرداروں ک مقدر ہیں نی جیلا ۔ وہہیں صیتی خا ان

 

 انِ یو۔"اہیں کرتی پیش رن

ز پھلکی ن انوجا بجا ہلکی نیفن ک اچھا نمونہ ہے ۔ جیلا  نیغزل "بیا

 

 رم

 

 
  ڈرامائی اتفاق  ،ی

 

خ

 

پ

 ن  ل ی  اور مناس  

 

 ( 22)۔"ہیں سے کم لیتی ت

ن ات ک  مجموعی  پر  تو جیلا  طور  ک    نیجائے  اعتبار سے کمیا  ین انو  اس  اول 

 

ا   بن وہ  ار  سکینو  وسیع  ی  فکشن ہے کہ 

 

ن  روا  ،یخپر 

 

 
آزاد  ،ی اور  نہا  ی عورت  کو   کے تصادم 

 

 
  فنی   ی

ائی

 

اول میں ہیں  کرتی  کے ساتھ پیش  ی نگار   شعور اور حقیقت  مہارت، ن

 

زجمانی  عہد ک  ی  نہ صرف ا   ۔ اس ن

 

ات ک    اور ادب کے تخلیقی  ی اربید  شعور ک   ہے بلکہ وہ سماجی  ئ

 

امکان

 مظہر ہے۔ بھ

ادب میں    بھ   اردو 
 
امتزاج ک  یاور فکر  ییج ٹر  ج سُوس" اپنے منفرد اسلوب، فکر  ہاشمی  ہے تو جمیل   جاتی  ن ات ک   بغاوت کے   ِ

 
 

اول "دس

 

ن اور    یک  عمق، 

ائی ی شعور

 

ز پیش کے ساتھ پیش  توان

 

اول ک مرک

 

ا ہے۔ اس ن

 

ار کردار حسین  ی نظر آن

 

ہے بلکہ وہ ان تمام   نہ اسرار ک متلاشی ک مجذوب عاشق اور صوفیا  یخبن منصور حلاج نہ صرف ن

ار  ی  نے اس کردار کو محض ا  ہاشمی  ۔ جمیلدرکر ہوتے ہیں  کے لیے       ینڈہیرو    ی  خصائص ک حامل ہے جو ا

 

ا  ی  بلکہ اسے ا  کیا  نہی  کے طور پر پیش  شخصیت  یخن

ٹ

اور   یک فزم 

 بنا د تین اوجود

 

زوں میں اور وحدت الوجود کے ،ہے، جو ذات، حقیقت ن ا علام

 

 گم ہے۔  دائ

ِ   کے تخلیقی  ہاشمی  جمیل 

 
 

ذان نے "دس کرداروں کے ہم پلہ معلوم    مالائییود  کے لیے  ی ہے کہ وہ قار   ج کو اس طور پر مجسم کیاحلا  حسین  بن منصور   س" میںسُو   وج 

ا ہے۔ ان ک المیہ

 

الحق"    یہ سطح پر ہے۔    تین ااور وجود  روحانی  ،ی بلکہ فکر  سطح پر نہی  سیسیا  ن ا  محض مذہبی  ہون

 

اور اس ک  ن اداش میں  کوجہ ہے کہ وہ "ان ا ہے 

 

 ذات ک   سنگسار ہون

  تہ  ی  ن اش ن اش ا
 
زات ک استعارہ بن جاتی روحانی  ی  خوف، اور ا معاشرتی ی  شکست، ا ک  ی

 
  ی ہے۔ وہ اپنے عہد کے تقلی جیسا  مجاہد  و روحانی  علم  ی  ک سفر ا حسینہے۔ چ

ز سے ماورا، ا  تلاش میں ک روح حقیقت ہے۔ اس ک ارنظام سے بیز مذہبی
 
اب ہے، وہ ظواہ

 

ز سو سوالات میں ہے جس ک  جستجو میں ک  روشنی یسیا ی  بے ن
 
   لپک اسے ہ

 
 

الجھا وق

 : یکھیےد اس اقتباس میں کیفیت اضطراب  ک ہے۔حسین کر جاتی رشکل اختیا کرب ک ی جودو  ی  بغاوت، اور جستجو ا ،ی اربیز ہے۔ اس ک

ز طرف سوال ہ
 
ام میں  اور رات میں  دن میں  ، میں  ےاندھیر  میں   سوال تھے، روشنی  "ہ

 

  جو اس ک   ۔ اپنے اس گوشے میں   صبح اور ش

 ( 23) تھا۔"ملتا تھا۔ اب اسے آرام نہی دنیا

درن ارِ بغداد سے جنید  اضطراب ہ  روحانی  ی الناس ک  خانقاہ، پھر خلیفہ  ک  ی بغداد  اسے  اور عوام  و خوف  ا ہے۔  بے سمجھی  کے وزراء کے حسد 

 

جان  لے 

 

اولی

 

بیا  ن  ی  ا  نیک 

 ہے۔روا تصادم پر مبنی یب مسلسل تہ 

 

 
زرگوں ک حسین بیٹا لطرف منصور حلاج ک آزاد خیا ی  کشمکش۔ ا اور بغاوت کے بیچ ی

 

  ی اور آزاد فکر، آتش پرست  معتزلی ہے، جو اپنے ئ 

   خلیفہ  ی سے لگاؤ ک وارث ہے، تو دوسر 

 

 حامد بن عباس ہے جس ک  جای

 
 

کردار محض    فتنہ ہے۔حامد بن عباس جیسے  ی  بلکہ ا  خطرہ نہی   سی سیا  ی  ا  صرف   حسین  نگاہ میں  وق

زد نہی

 

ز نئ   کرتے ہیں  نمائندگ  بلکہ وہ نظام ک   ف
 
ا  ک  سوچ سے لرزاں ہے۔ حسین  جو ہ الحق" محض 

 

ی    ی  بلکہ ا  نعرہ نہی  نہصوفیا   ی  "ان
لط
انی   عااتین  مکمل مابعد ا

 

ک    یآزاد  اور ان

 فقہ اور روا ، اظہار ہے، جس سے درن ار، ملا

 

 
 ۔ خوف زدہ ہیں سبھ  ی

اول میں  ہاشمی  جمیل 

 

ن اس  ان ک  کیا  نسفر کو بیا  ی کے فکر  نہ صرف حسین  نے  ائی  ہے بلکہ 

 

 تحسی   بھ  ی کردار نگار  ن
ِ  
ا  ،ین ہے۔ ز  قاب د  ی  جو   بیٹی   ک  ین عالم 

ز ک
 
ذن اتی  بے بسی  داخل  ک شکار ہے، اپنے سوختہ چہرے کے ساتھ عورت ک  ی اور بے خود  یزبے نیا  ہونے کے ن اوجود شوہ

 

طرف    ی ہے۔ دوسر  نمائندہ بن جاتی  کرب ک  اور ج 

ذ  انمول جیسی

ٹ  

ز ک  سفر میں  کے روحانی  حسین  پرکشش عورتیں  اور اغول جیسی  ی لون
 
 ہیں  مختلف مظاہ

 

  جنید  حسین۔علام
 
ِ کے ز  ی بغداد  ج ز زبی   ئ 

 

ا ہے تو اسے بتا  ئ

 

ا ہے   ن اآن

 

جان

ز  فنا ک میں  کہ توحید

ٹ

ذا حضرت محمدؐ ک ی س  سے ئ 

 

 رسولِ ج

 

 کہ:  ن انے سے سمجھا   ی ادبغد ہو سکتا۔جنید مقام اس سے بلند نہی  بھ ذات ہے، اور کوئی علام

ا ہے نیز "عبادت کرو توحید

 

ذا حضرت محمد کے مقام سے بلند نہی بھ کہ کوئی ی سے س  کچھ مل جان

 

 ( 24)ہے۔" مقام رسول ج

ز  ہاشمی جمیل

ٹ

 روا ینیسفر اور د  سے روحانی طاحتیا ی نے ئ 

 

 
اکہ نہ فکر کو ہم آہنگ کیا ی

 

 بغاوت پر قدغن ہو اور نہ روا یہے ن

 

 
 مجروح ہو۔ توقیر ک  ی
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 سوس" میں

 
 

ار  یس ا  ی  ذات ا  بن منصور حلاج ک  حسین  "دس

 

، سیا  ،یخمحور ہے جس کے گرد ن  
 
،مذہ

 

   س

 

 

 

زن انی   ۔ ان کگھومتے ہیں  سبھ   عشق، اور روحان

 

اور شہادت    ف

ا  واقعہ نہی  لمحاتی  ی  ا ذان،   ںسچائی  تمام ان    یعےنے اس کردار کے ذر  ہاشمی  عروج ہے۔ جمیل  مکالمے ک نقط   یبتہ   پر محی  ںیوص  ی  بلکہ  ان کو علم و وج 

 

کو ابھارا ہے جو ان

  و عشق، اور عقل و جنون کے درمیا
 
اول  ا  ی۔ہیں  معلق رکھت  نمذہ

 

ار  بھ  رزمیہ  یباور تہ   روحانی  ،ی فکر  ی  ن

 

ے ا  راہوں میں  پرپیچ  ک  یخہے، جو نہ صرف ن

 

کن

ٹ

ی
 ھ
پ

 صوفی   ی  

ا ہے، بلکہ اس میں  ک

 

ان ک  داستان سنان

 

ا ک  ک  سچائی  ،جستجو  ازلی  ان

 

اول ک  یتامجسم کر د  فنا کے مراحل کو بھ  تلاش، اور ان

 

ز اور دل دہلا د  ہے۔ اس ن

 

ائ

 

زن ُ
جھلک    والی  ینےس  سے ئ 

ذبے  ہاشمی  منظر جسے جمیل  یس ا ی  ہے۔ا جا سکتی  یکھید بن منصور حلاج کے مرنے کے منظر میں حسین

 

  لرز اٹھت وحر  ک  یہے کہ قار کے ساتھ قلم بند کیا  نے اس شت اور ج 

 ہے۔

الحق" ک نعرہ صرف صوفیا  حسین 

 

ذن ات میں  نہحلاج ، جس نے "ان

 

ا    بلند کیا  بلکہ معرفتِ کملہ کے شعور میں  نہی  ج 

 

اور دنیا   تھا، اپنے خون سے وضو کرن   ی وہے، 

 کے فیصلے

 

ا    تقسیم  ٹکڑوں میں  حلاج ک جسمانی  کہ حسین  ہے  کیا  فنکارانہ مہارت سے پیش  یسینے اس منظر کو ا  ہاشمی  ہے۔ جمیل  یتاکر د  ی تبد  عم میں  ماورائی  ی  کو ا  عدال

 

ہون

اک صورتحال میں یاظہار معراج ک علامتی بلکہ عشق ک محض تشدد نہی

 

ا ہے۔کرب ن

 

زمائیں  عشق ک منظر اس اقتباس میں بھ  بن جان

 

 :ملاحظہ ف

  

 

 

زندہ ہے    اگر وہ اب بھ  ن اآ  مک چہرہ زرد تھا۔ حامد ک پیغا  کٹ رہا تھا۔ حسین  یشہر  یشہ۔ ر  کند تھی  ی نے اس کے ن اؤں کٹے ۔ چھر  "ب

اکہ نماز عشق ادا ہو جائے۔ وہ  کر اس نے اپنے منہ پر مل لیا  یکھتو اس کے ن ازو کٹ ڈالو! کٹے ہوئے ہاتھوں سے خون بہتا د

 

۔ وضو کر رہا  ن

 (25)آزاد ہوں۔" ۔ اب میںحائل تھی جو راہ میں تو تھی جان ہ ی  ہے۔ ا یتاکو جواب د  ی راز ئےآقا

 اذ  محض جسمانی  ی

 

 
  یہ پر مسرور ہے۔    ینےحجاب جان کر چھوڑ د  ی  ا  ہے، اور جان کو راہِ حق میں  میں  یرتیا  نجات ک اعلان ہے۔ وہ "نماز عشق" ک   بلکہ روحانی  نہی  نک بیا  ی

ا، اور روح حقیقت

 

ان، ان

 

ا ہے۔ اقتباس د میں  وہ لمحہ ہے جہاں ان

 

 :یکھیےفنا ک ملاپ ہون

  منصور نے خون سے وضو کیا
 
 تو حامد نے کہا: بے مثال عاشق ہے۔  "ج

  کر کہا: کہیں قاضی

 

ذا کے تعلق میں بھ ی ؟ہوئی تو نہی ہم سے غلطی ابو عمر نے کی

 

 ہو۔  بہت آگے نکل گیا ممکن ہے کہ وہ ج

  منصور آزاد ہو گیا اور
 
 کو جلا دو۔ خاک اڑا دو۔ : جاؤ! اس کے جسدِ خاک ن اتو حامد نے حکم د ج

ا کو میں ک اس 

 

 ( 26)حق کو پکارے گا؟" ۔ ہائے اب وہ کیسن انے قتل کر د ان

زن انی  عاشق ک   ی  لرز رہا ہے، اور ا  ک ضمی   عقل ششدر ہے، قاضی  ی وہ لمحہ ہے جہاں درن ار  ی

 

 کے غرور کو بھ   ف

 
 

  ہے۔ مگر حامد بن عباس اپنے اقتدار ک  یتیجھنجھوڑ د  حاکم وق

ا" کو مٹا د  سمجھتا ہے کہ منصور ک  ی  کے زعم میں  مضبوطی

 

الحق" کسی  ہے۔ مگر منصور ک   گیا  ن ا"ان

 

ا  "ان

 

  ۔جو اس کے جسم کو جلا کر بھتھی  گواہ  بلکہ وحدت ک   ، صا نہی  ک   ان

 :یکھیےد اقتباس۔جا سکتی ک خاموش نہی

الحق کہہ رہا تھا، کیو 

 

ز نکل کر ہ  ی وہ جان چکا تھا کہ خود  نکہ "وہ ان
 
زے سے ن اہ

 

 رسائی  کے دائ

 

ممکن ہے۔ وہ خود کو فنا کر کے حق    حق ی

ز الزام سے محفوظ تھا۔" حققائم ہو چکا تھا۔ میں
 
ز آگ اور ہ

 
ز چاقو، ہ

 
 ( 27)اس ک لباس بن چکا تھا، اور وہ لباس ہ

زمکمل تص   الحق ک  فنا فی  ارتقاء اور اس ک  بن منصور حلاج کے روحانی   منظر حسین   ی ا ہے۔ وہ حق کو نہ صرف پکار رہا تھا بلکہ وہ خود "حق" ک آئینہ  پیش   ئ 

 

اولبن چکا تھا۔  کرن

 

کے    ن

ز    ی  کو ا  ی اختتام پر قار

 

ائ

 

ز دور میں   یس ا  ی  اظہار رائے ک ا  یِ بلکہ آزاد  ،عارفِ کمل نہی  ن ا  شخصیت  مذہبی  ی  بن منصور حلاج صرف ا  ملتا ہے کہ حسین  یگہرا ن
 
  استعارہ ہے جو ہ

اور فکر زاحمت ک   ی ظلم، جبر 

 

ا ہے۔  جمود کے خلاف م

 

 بن کر سامنے آن

 

اور روا  لاتحلاج کے خیا  حسین  اگرچہعلام ذ  مذہبی  یتیمبہم 

 

زفہم سے انحراف ن    ،محسوس ہوتے ہیں  ئ 

ذبۂ  شخصیت  اس ک  لیک 

 

ز وہ ج 
 
 حر  ک جوہ

 

 
انی  ی دہے جو سوال کرنے، سوچنے اور اظہار کرنے کے بنیا  ی

 

ا ہے۔ وہ خمیر  ان

 

ہے، وہ    بنی  شخصیت  جس سے حلاج ک  حق پر اصرار کرن

ز دور کے اقتدار  لیے  یوہ چنگار  ک  اپنے اندر سچائی   یہلاکت خیز
 
 میں   بن منصور حلاج ک  حسین  المیہ  یہہے۔  کو روشن کر سکتی   وں اندھیر  ی ہوئے ہے جو ہ

 
 

  ہ پوشی   بھ   سرس

 ٹر ی  ہے، جو اس کے کردار کو ا
پ 

ا ہے۔ا وہیر ح ک

 

ز کرن

 
 

ا ہے۔  یبکشمکش اور تہ  تصادم، روحانی  ی کردار جو فکر یس کے مقام پر فائ

 

 بغاوت کے استعارے کے طور پر ابھرن

  ک  سعی  ڈھالنے ک  کردار میں  ی آئیڈ  ی  سے اجتناب کرتے ہوئے اسے ا   ںموشگافیو  طور پر مذہبی  ی شعور  میں  تخلیق  حلاج کے کردار ک  نے حسین  ہاشمی  جمیل 

اعرانہ ہے، اور ان ک  نیہے۔ ان ک بیا

 

ار تیوہ جمالیا نثر میں ش

 

ذسطح پر زندہ جاو علامتیاور  بلکہ روحانی  نہی یخلطافت موجود ہے جو کردار کو محض ن  :یکھیےہے۔ اقتباس د یتیبنا د ن 
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 ممکن ہے" عمار نے کہا۔ "اگر تم اعتراف کر لو تو رہائی 

زار جو میں

 

 کر سکا۔  نہی ابھ "اس سجدے ک اف

 ہے، ہخوابید میں  جنہیں  ی می  سجدے ک اعتراف جو ابھ اس 

زار جس کے بعد  اس 

 

 سجدہ!"   ن ارہتا ہے   سن اسجدے ک اف

 ( 28)تھا۔" سے کھا ہو گیا بیٹھے حسین

زن انی کشمکش، سچ ک  روحانی  ی حلاج کے اندر جار  اقتباس حسین ی

 

اعرانہ طرزِ بیا ک  تلاش اور ف

 

 نہا یعےکے ذر نتمنا کو ش

 

 
ا ہے۔ سے پیش خوبصورتی ی

 

 کرن

اقد اس 

 

اول کے بعض پہلوؤں پر کچھ ن

 

اول کہیں وارد کیے  اعتراضات بھ ی نے تنقید ینن

 

ار  ۔ ن

 

 ہیں تتفصیلا یخبعض ن

 

 :مثلاً پر سوال اٹھائے جا سکت

زجمانی ک حلاج کے اشعار صرف عِشق حقیقی حسین

 

 ۔ عشق ک نہ کہ نسوانی ،کرتے ہیں ئ

ک  وفات حسین  ک  ی بغداد  جنید  حضرت  کئی  بن حلاج  ہو چکی  شہادت سے  اور   کھجور کے بجائے س     میں  بغداد۔تھی  سال قبل  ہوا کرتے تھے   

 
 

درج کے 

ار  

 

زف ار نکات ک ان۔محدود ہوتے تھے، نہ کہ ن ازاروں میں صرف خانقاہوں میں  یشمخصوص رقصاں درو  کے موسم میں ی ئ 

 

ارہ کرتے ہوئے  ن

 

  و سباق میں   قسیا یخ طرف اش

ات پر تنقید  تخلیقی

 

ار  ہاشمی  جمیل   ن ا ہے کہ آ  یہے۔ مگر سوال    جا سکتی  ک   تصرف کے امکان

 

ن ار  ن انقل تھا    ک عین  یخ ک مقصد 

 

ا؟  اسلوب میں  شعور کو تخلیقی  یخن

 

بعض    ، یقیناًمنتقل کرن

امہ نہ تبد یب و تہ  ی حلاج کے عہد ک فکر  حسینمگر ان سے  ، ہیں بھول چوک ہو سکتیجگہوں پر 

 

ا ہے اور نہ اس ک ی منظرن

 

 ہے۔  کمزور پڑتی ن امجہول  شخصیت ہون

ز 
 
اول نگار ک کم    ہ

 

اول کے استعاروں میں  لاتہے کہ وہ اپنے خیا  ین

 

ِ سوس" میں  کرے۔اسی  پیش  کو ن

 
 

کے   پیکر  علامتی   ی  بن منصور حلاج ا  حسین  طرح "دس

ا ہے۔

 

آن ارے عہد میں  یطور پر سامنے 
 
ہ اول 

 

 میں  ن

 
 

ا ہے جو ہمیں  تبصیر  ی وہ معنو   بھ  اور آنے والے وق

 

ا ہے کہ فکر   ی  رکھ

 

کو سنا   ی  تحر  ی سکھان کے حامل کرداروں 

   جائے، ان کے مفاہیم

 

 

 

ن ذن ا

 

جائے نہ کہ    ن اسے اس ک جواب د  دلیل  سمجھا جائے۔ اگر اختلاف ہے تو علم  یعےمکالمے کے ذر  ہکے بجائے سنجید  ی شت پسند  ن ا  اور مطال  کو ج 

ِ سے۔  قتل و خاموشی

 
 

ا ا  سوس میں  دس

 

ا نہی   عام صوفی   ی  منصور حلاج ک مرن

 

  تہ  ی  بلکہ ا  ،ک مقتل پر جان
 
نے    ہاشمی   ک عروج ہے۔ جمیل  حقیقت  روحانی  ی  فکر اور ا  ی  ا  ،ی

ذن اتی 

 

ی   سطح پر نہی نیبیا ن ا  صرف ج 
لط
نقش   یسا ی  کے دل پر ا یمعراج ہے، جو قار  ک شہادت عِشق حقیقی   ہے۔ ان ک  کیا کے ساتھ پیش گہرائی یاور شعور یفکر ،عااتین  بلکہ مابعد ا

 ک چھوڑتی

 
 

ار ہاشمی جمیل  یہ ۔ مٹا سکتی  گرد نہی کوئی  ہے جسے وق

 

 ۔ سچ میں  دائمی ی  کو ا اور کہانی  ،ہیں بدلتی میں  کو کہانی  یخک کمال ہے کہ وہ ن

ا  ن ات ک   مجموعی    سوس" محض 

 
 

اول "دس

 

اول نہی  ی  جائے تو ن

 

ا  ن زتحر  یفکر  رزمیہ  ی  بلکہ  ی    ئ 
لط
ار  نہصوفیا  عاات،ن  ہے، جو مابعد ا

 

انی  یخجستجو، ن

 

ا    کشمکش اور ان

 

ان

اول کے ذر  ہاشمی ہے۔ جمیل  کہانی  ک

 

  متون میں نہجو عموماً فلسفیا  ہیں چھوئی  ںوہ گہرائیا  بلکہ فکر و احساس ک کیا  کردار تخلیق  المیہ یبلند ن ا ی  نہ صرف ا اردو ادب میں یعےنے اس ن

 ہے، اور ا ی  سوال ہے، ا ی  ا بن منصور حلاج ک کردار آج بھ  ۔ حسینہیں نظر آتی  ہ

 

ا، عقید جھانکنے والے کو اپنی ہے ،جس میں آئینہ  ی  علام

 

  یکھنےاور وجود س  کچھ د ہ ان

 ۔ کو ملتا ہے

اول نگار   اردو 

 

ار  ک  ی ن

 

 قلمکاروں ک کردار نہا  خواتین  میں  یخن

 

 
 قدر رہا ہے۔ انہوں نے اس صنف کو محض بیا  ی

ِ  
  نہی   یعہسنانے ک ذر  کہانی  ن ا  نیاہم، منفرد اور قاب

اول نگاروں نے نہ صرف عورت ک  ۔ خواتین صورت عطا ک مکالمے ک اور سماجی یبتہ ، ی فکر ی  بلکہ اسے ا ن ابنا

 

ذن ات کو بیا اس کے وجود، اس ک ت،ذا ن

 

 اور ج 

 
 

  ، کیا نشناج

ار

 

  تہ   ،یخبلکہ انہوں نے سماج، ن
 
 اور سیا  ی

 

زے موضوعات کو بھ  جیسے س

ٹ

ز تحر اپنی ئ  زتحر ۔ ان کسمیٹا میں وںئ  اہموار معاشرتی  یںئ 

 

بندشوں، اور   یل کشمکش، گھر طبقاتی ں،یو ن

 ۔ہیں ڈالتی کے ساتھ روشنی ائیگہر اور داخل تبصیر یمسائل پر گہر مردانہ تسلط جیسے

ذ 

 

ز   یج ج

 

حہ عابد حسین  ہاشمی  ن انو، جمیل  نیجیلا  ر،حید  العین  ۃ مستور، ف
ل
اول کو ا  معتبر خواتین  جیسی  وغیرہ  اور صا

 

اول نگاروں نے اردو ن

 

۔ ان عطا کیا  یزاو  ی فکر  نیا  ی  ن

اولوں میں  جاتی ن ائی  چاشنی  ک  نتنوع، اور زن ان و بیا حسن، اسلوب  نیکے ہاں نہ صرف بیا

 

  اور اس ک ں محرومیا کئنات، اس کے خواب، اس ک داخل  عورت ک ہے بلکہ ان کے ن

زاحمت بھ

 

اول نگاروں ک  ابھرتی  بھرپور انداز میں  م

 

زتحر  ہے۔ ان ن  ی  ا   نو میں  تشکی  ہے بلکہ وہ سماج ک  کر سکتی  کہ عورت نہ صرف ادب تخلیق  ہیں  دلیل  اس ن ات ک  یںئ 

حہ عابد حسین  جیسا کہ  ہے۔  ادا کر سکتی  کردار بھ  ی فعال فکر
ل
اول "  صا

 

ا  دوںن اک ن زوز تخلیق  تبصیر  ی  کے چراغ" 

 

ذن ات، سماجی  مصنفہ نے خواتین  ہے جس میں  اف

 

جبر،   کے ج 

رو  ںگیوپیچی  یل گھر واور مردانہ   ک نہا  ںی ّ

 

 
اول نہ صرف عورت ک  یہے۔    کیا  یسے تجز  یکین ار  ی

 

ا ہے بلکہ   تکیفیا  تینفسیا  ن

 

اجاگر کرن  پر بھ   معاشرتی  کو 

 
 

ا    ساج

 

اٹھان سوال 
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ز   اسیہے۔

 

اول    ر حید  العین  ۃ طرح ف

 

ن  ہوئی  سے بدلتی   ی تیز   معاشرے میں   انہوں نے ہندوستانی   شعور ک عکاس ہے۔ اس میں  یب اور تہ   فنی  ،ی ان کے فکر "بیگم  "چاندنیک 

ا   یہے۔    کیا   پیش  یعےمتوسط اور نچلے طبقے کے کرداروں کے ذر  دارانہ،قدروں کو جاگیر  اور معاشی  معاشرتی  ،یبتہ 

 

اولوں ک  ولن

 

 روا  ان کے سابقہ ن

 

 
ہے اور    ک تسلسل بھ   ی

 ۔ جستجو بھ سمت ک ی فکر نئ  ی  ا

ذ 

 

اول "آنگن"   یج ج

 

ن ک شہرہ آفاق  زد کے داخل  یس ا  ی  ا  لکھا گیا   ہند کے پس منظر میں   تقسیممستور 

 

ن ارہ ہے جو ف کے    ںیکیون ار  تی وجود کو نفسیا  و خارجی  منفرد فن 

ذ 

 

ا ہے۔ ج

 

اول کو محض ہجرت    یج ساتھ آشکار کرن

 

ن اس   محدود نہی  ک   تقسیم  ن امستور نے 

 

ذ  اس دور ک  رکھا، بلکہ اسے  داستان ی

 

ززوال ن    تہ   ئ 
 
اور نسلی  اخلاق  ،ی و    انحطاط، 

ذکشمکش ک زندہ و جاو   طبقاتی زدستاو  ن 

 

اول    نیہے۔جیلا  ن ا بنا د  ئ 

 

نظام، عورت کے    دارانہشکست خوردہ جاگیر  ی ہے بلکہ    کہانی  مخصوص گھرانے ک  ی  نہ صرف ا   غزل"  انِ یو"ان انو ک ن

ذ

 

زبدلتے ہوئے مقام، اور زوال ن    تہ  ئ 
 
ز تحر ہے۔ ان ک بھ  ی مرقع نگار  ک ی ار میں ئ 

 

ذن اتی  یخ ن

 

  یکہ قار ہیں ہوتی یکجاسے  اس خوبصورتی ںسچائیا اور معاشرتی گہرائی شعور، ج 

ا  نہی   محض کہانی وہ   سوس"  ہاشمی  جمیل  تسلسل میں  اسیہے۔  پورے عہد کو جیتا   ی  پڑھتا بلکہ 

 
 

اول "دس

 

ن انہوں نے    جہ ک حامل ہے، جس میں  اور روحانی  ی فکر  ی  ا  ک 

 میں  مالائییوکردار کو د  اور علامتی ہ پیچی بن منصور حلاج جیسے حسین

 

الحق‘‘ ک  ی سطح پر قار  تین ااور وجود ی فکر ،کردار مذہبی یہے۔  کیا  پیش رن

 

ا ہے۔ ’’ان

 

  ن اداش میں کو جھنجھوڑن

 شعور ک عکاس ہے۔ یباور تہ  تبصیر روحانی ،گہرائی  ی فکر  ک ہاشمی کردار جمیل یسنگسار ہونے والا 

اول نگاروں    ان 

 

ن انی  ی  ا  بلکہ مرد کرداروں کو بھ  ن اذات کو موضوع بنا  نے نہ صرف عورت کخواتین 

 

 ں، ن اکمزور  ان ک  جس میں  ،کیا  نظر سے پیش   نقط   ان

ذن اتی  اورتضادات  

 

امل ہیں  بھ  ںگیاپیچی  ج 

 

اولوں میںش

 

اائیا  رشتوں ک  ،زندگ  کشمکش، ازدواجی  نظام، طبقاتی  خاندانی  ۔ ان کے ن

 

گی

 

ی

 

ب
ذ  ں، ذج   قدروں کے تصادم جیسے  یتیاور روا  ن 

 ۔ زن ان ک استعمال نہاگیا  کیا  مہارت سے پیش  اور فنی   گ سنجید  یموضوعات کو فکر

 

 
ز انگیز   ی

 

ا ہے،    سادہ، مگر ائ

 

ا    کو نہ صرف کہانی   یقار   یعےکے ذر  جسہون

 

سے جوڑے رکھا جان

ا ہے۔   مجبور کیا  ہے بلکہ اسے سوچنے پر بھ

 

اولوں  تمام    انخواتین کے  جان

 

ا ہے کہ خواتین  ن

 

اول نگار  ک  سے واضح ہون

 

 محدود   دنیا  داخل  عورت ک  ن اموضوعات    محض نسوانی  ی ن

 

ی

اور اس ک  ،تشکی  یباور تہ   ی فکر  بلکہ ان کے ہاں پورے معاشرے ک  ،نہی اول    گیا  کیا  شعور کے ساتھ پیش  کو گہرے ادب   زوال آمادگ  اس کے تضادات 

 

ہے۔ ان کے ن

ار  ،تفہیم  ک   ںیورو  تیمعاشر

 

انی  فت،ن ان از  و سباق ک  ق سیا  یخن

 

اول نگاروں ک   خواتین  چنانچہ۔کرتے ہیں  عکاسی   پہلوؤں ک  ہکے پیچی  تنفسیا  اور ان

 

زتحر  ن  اردو ادب میں   یںئ 

اول ک  ، نمائندہ ہیں  انقلاب ک   ی فکر  یسےا  ی  ا

 

ذن اتی   ی نئے فکر   ی  بلکہ اسے ا  یصنف کو نہ صرف وسعت د  جس نے ن

 

اول نگار  ۔ ان کن اافق سے روشناس کرا  اور ج 

 

  کو کسی   ین

 

ف

 

صن
م

 طور مرد 
 
ی

 

 

اولوں سے کمتر نہی ن

 

اول کو ا ی۔ بلکہ سکتاکہا جا  کے لکھے ہوئے ن

 

، ن امعنی کثی  یسیا ی  کہنا بجا ہو گا کہ انہوں نے اردو ن

 

 ہت
ج
ل

زوز سمت عطا ک تاور بصیر ا

 

جس    اف

اول ک  کے بغیر

 

ار اردو ن

 

امکمل رہتی یخن

 

 ۔ ن

 حوالہ جات 
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 461، ص  یضاًا ۔4

 211ص  ،یضاًا ۔5

 251ص  ،یضاًا ۔6

 252ص  ،یضاًا ۔7

ز ۔8

 

س،دہلی، بیگم چاندنی، رحید العین ۃ ف
ٔ
 15 ء،ص1990،ایجوکیشنل  پبلشنگ ہاو

 91 ،ص یضاًا ۔9

 286 ص، یضاًا ۔10

 370 ص ،یضاًا ۔11
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14 
 

ذ ۔12

 

مہ کتاب گھرمستور، آنگن،   یج ج
ن س

 47 ص ،ء1962 دہلی، ،

 113،ص یضاًا ۔13

 82،صیضاًا ۔14

 191ص ،یضاًا ۔14

 32، ص 2012 ،دہلی ، نئ غزل، مکتبہ جامعہ لمیٹ  انیوا،ن انو  نیجیلا ۔15

 33ص  ،یضاًا ۔16

 103ص ، یضاًا ۔17

 104ص  ،یضاًا ۔18

  125، ص  یضاًا ۔19

 252ص،  یضاًا ۔20

 253،ص یضاًا ۔21

اول ازٓادی کے بعد،نکھار پبلیکیشنزپٹنہ،۔22

 

 58ء،ص1981ڈاکٹر اسلم ازٓاد،اردو ن

ِ  ،ہاشمی جمیل ۔23

 
 

، لاہور، سُو  دس  71، ص 1983س، راٹرس ی 

 367ص  ، یضاًا ۔24

 488ص  ، یضاًا ۔25

 489ص  ، یضاًا ۔26

 492ص  ، یضاًا ۔27

 417یضاًا ۔28


